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The era of Shah Abbas I (996-1038 AH / 1617-1659 AD) is considered one of the significant 

periods iin the social history and artistic flourishing of the Safavid era in Iran. In this regard, 

it provides ample richness for examining the social history through the lens of artistic works. 

Iranian painting, primarily focused on narrative, courtly, or mythological themes, with its 

short background, reflected aspects of Safavid social life in the paintings of the era of Shah 

Abbas I and the Isfahan school. Though single-figure painting, or “takngār,” had its origins 

before the Safavids, it was solidified in the works of Reza Abbasi (died 1044 AH / 1634 AD), 

one of the most important painters of the Isfahan school. This research aims to investigate 

how Reza Abbasi depicted themes and social classes in his single-figure paintings. The 

findings of this study indicate that Reza Abbasi, a skillful artist of the Isfahan school, lived 

among the people beyond his presence at the court and, more than other painters of this 

period, managed to portray various social classes, genders, occupations, and especially some 

social behaviors or everyday situations of his time in his single-figure paintings. 
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    English Extended Abstract 
 

1. Introduction 

The era of Shah Abbas I (996-1038 AH / 1617-1659 AD) is considered one of the significant 

periods iin the social history and artistic flourishing of the Safavid era in Iran. In this regard, it 

provides ample richness for examining the social history through the lens of artistic works. Iranian 

painting, primarily focused on narrative, courtly, or mythological themes, with its short 

background, reflected aspects of Safavid social life in the paintings of the era of Shah Abbas I and 

the Isfahan school. Though single-figure painting, or “takngār,” had its origins before the Safavids, 

it was solidified in the works of Reza Abbasi (died 1044 AH / 1634 AD), one of the most important 

painters of the Isfahan school. 

 

This research aims to investigate how Reza Abbasi depicted themes and social classes in his single-

figure paintings. The findings of this study indicate that Reza Abbasi, a skillful artist of the Isfahan 

school, lived among the people beyond his presence at the court and, more than other painters of 

this period, managed to portray various social classes, genders, occupations, and especially some 

social behaviors or everyday situations of his time in his single-figure paintings. 

 

Research methodology 

This research, employing a historical and analytical approach and relying on library and museum 

sources, examines the representation of social elements in the single-figure paintings of Reza 

Abbasi. 

 

Conclusion 

The paintings of women and youth by Reza Abbasi, due to their abundant beauty in Iranian 

painting, receive greater attention and are subject to buying and selling. In these paintings, both 

noble and seductive women are depicted. The depictions of youth range from beautiful and virtuous 

individuals to subjects of sensuality. The varying appearances and fluctuations in the dervishes, 

from tranquility and calmness to agitation and various forms of attire and body language, have 

provided a rich repertoire for Reza Abbasi. Furthermore, it is essential not to overlook Reza 

Abbasi’s previous association with this class. The lives of commoners and their everyday activities, 

occupations such as woodcutting, military service, hunting, and begging with various facial 

expressions, are depicted, encompassing religious themes (such as pilgrims to Mashhad) to 

humorous matters (such as a man’s foot being grabbed by a bear). Reza Abbasi’s interest in 

fishermen and battles has led to the creation of some of his finest designs depicting such individuals 

and their fighting styles. Reza Abbasi’s courtly companionship with the best calligraphers of his 

time, namely Mir Emad Qazvini and Ali Reza Abbasi, has prominently featured the important 

profession of calligraphy in his works. Westernization in Reza Abbasi’s works reflects the 

abundance of Iran-West interactions in the Safavid era and became associated with Iranian motifs 

in his works. Many of these paintings align with descriptions and reports found in written historical 

sources regarding the social classes and conditions of that period. The presented diagram in the 

article also attests to the diversity of social classes depicted in Reza Abbasi’s single-figure 

paintings. The scatter plot of various social classes in Reza Abbasi’s single-figure paintings 

indicates that scribes have the highest representation, while soldiers and Europeans have the least 

representation and impact in the paintings, with scholars and dervishes, commoners and women, 

sodomites and fishermen, youth and nobility lying between these two extremes. This statistical 

society can somewhat shed light on the painter’s interest in various social classes of Safavid Iran. 
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 English Extended Abstract  
  

Ultimately, in the absence of sufficient content in Safavid Iranian historiography regarding social 

elements and classes, examining Iranian painting works is essential for understanding the 

developments in Iran’s social history 

Discussion 

The Safavid era’s patronage of the arts was not disconnected from the legacies of preceding 

dynasties, yet the Safavids revitalized and expanded the realm of artistic endeavors. Among various 

art forms, painting experienced growth during this period. Iranian painters of the Safavid era, while 

still continuing some artistic traditions in certain works, also engaged with fresh themes. This was 

particularly intensified with the relocation of the Safavid capital from Qazvin to Isfahan and the 

type of artistic support and management under Shah Abbas I. Numerous factors influenced the 

change in the tastes of artists, patrons, and admirers of painting in the Isfahan school, but all these 

aspects were complemented with the emergence of Reza Abbasi, the renowned painter of this 

period. Reza Abbasi, in addition to his distinctive personality and behavior while living in the court 

during one period of his life, spent another period engaging with the people and social classes of 

his time, reflecting these diverse experiences in his various works. Despite the extensive social 

transformations during the reign of Shah Abbas and the various accounts by Western travelers and 

chroniclers, the reflection of these changes in Persian historiography of this period is scant. Visual 

sources, including painting and single-figure artworks of the Safavid era, are among the most 

important.
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   ها:واژهکلید

 دورۀ صفویه،
 عصر شاه عباس، 
 مکتب اصفهان، 
 رضا عباسی،  

 .نگارگری

 

م( به طور توأمان از مقاطع مهم تاریخ اجتماعی و شکوفایی 8969-8981ق/8301 -999اول )عباس عصر شاه 

آید و از این حیث، غنای لازم برای پرداختن به تاریخ اجتماعی از عصر صفوی به شمار میهنر  در ایران 

ود، های داستانی، درباری یا اساطیری بمنظر آثار هنری را دارد. نگارگری ایرانی که بیشتر معطوف به جلوه

س اول و مکتب عباهای عصر شاهای کوتاه، بخشی از حیات اجتماعی عصر صفوی را در نگارهبا پیشینه

، اگرچه قبل از صفویان آغاز شده بود اما در آثار رضا نگارهصورت یا تکاصفهان، منعکس نمود. یکه

ترین نقاشان مکتب اصفهان، تثبیت شد. پژوهش حاضر به روش م( از مهم8901ق/ 8311عباسی )متوفیّ 

-ای یکههزنمود عناصر اجتماعی در نقاشیای، به باای و موزهتاریخی و تحلیلی، با تکیه بر منابع کتابخانه

پردازد. در عدم توجه منابع تاریخنگاری فارسی به حیات اجتماعی عصر صفوی، این صورتِ رضاعباسی می

های رضا عباسی چگونه مضامین و طبقات اجتماعی نگارهپژوهش درصدد بررسی و تحلیل آن است که تک

 دست مکتبدهد، رضا عباسی هنرمند چیرهژوهش نشان میهای این پرا به تصویر درآورده است؟ یافته

اصفهان، گذشته از حضور در دربار، در میان توده مردم نیز زیسته است و بیش از دیگر هنرمندان نقاش این 

دوره توانسته است طبقات مختلف اجتماعی، جنسیت، مشاغل و مخصوصاً برخی رفتارهای اجتماعی یا 

هایش به تصویر درآورد.  ترتیب تعداد و اهمیت این توجه و نگارهدر تک حالات روزمرّه دورۀ خود را

و  گیران، جوانان و اشرافانعکاس شامل: کاتبان، شیوخ و دراویش، طبقات عامه و زنان، لوطیان و کشتی

 نجبا و در مراحل آخر نظامیان و فرنگیان است.
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 مقدمه. 1

رهنگ ای برای فه هزار سال قدمت، آن چنان پشتوانهای بس کهن و دیرینه دارد و با بیش از دوازدهنر نقاشی ایرانی سابقه

سازد. غارهای همیان و هنر این مرز و بوم ساخته است که آن را در میان هنر و تمدن سایر ملل و اقوام شاخص و متمایز می

یران ا های تصویریو میرملاس در لرستان غربی و هنر مانوی که در زمان ساسانیان گسترش یافت، برآیند ترکیب روش

ترین آثار نگارگری در سرزمین هنرپرور ایران دار قدیمیکهن با دوران هخامنشی، اشکانی و ساسانی بود. اینها میراث

رغبت هنرمند ایرانی به تقلید از طبیعت و تأکید او بر بیان مفاهیم ذهنی و نمادین باشند. این آثار، همچنین بیانگر عدممی

مستقلی است که تک تک قابل فهم هستند و در ترکیب به موضوعیت نقاشی کمک است. نقاشی ایرانی حاصل اشکال 

ویر بندی به تصسرایی نقاشی ایرانی، چند صحنه از یک داستان را در یک ترکیبمداری و داستانرسانند. موضوعمی

ی بود. عرفانی و مذهب های مختلف تاریخ ایران، نگارگری بیشتر معطوف به کتاب و داستان و موضوعاتکشید. در دورهمی

های ابنیه و قصور خود سخت علاقه نشان داده و هنرمندان ها و کتابها و دیوارهایرانیان برای تزیین ظروف لعابی و پارچه

 آوردند. آثار خود را پدید می

پردازی ظرهو من بندی، پیکرنگاریآرایی ادامه یافت. در طراحی، رنگدر دوره صفوی شیوه نگارگری سنّتی همچنان در کتاب

آرایی در اواخر این مکتب، دچار رکود و گرایی بیشتر متمایل شد. سنتّ کتابتحوّلی درخور صورت گرفت و به طبیعت

محمد، ای داشت. نقاشانی چون شیخرشد قابل ملاحظه صورتبرگی و یا به تعبیر آن دوره، یکههای تکانحطاط شد. نگاره

سیاوش گرجی، معین مصوّر و افضل حسینی در این زمینه پُرمایه بودند. مضامین و  بیگ افشار، رضا عباسی،صادقی

ه صورت اگرچهای یکهنگاره شد.موضوعات این نوع آثار علاوه بر محیط دربار، از زندگی روزمرّۀ جامعه اصفهان انتخاب می

ستان و حامیان هنردورۀ تیموریان از های اسلامی باب بوده است اما سیاست هنری و سلیقۀ هنردواز همان ابتدای سده

های تقاشی دیده شده طرحبرگی بود. دبلیو اجرای تمرینی و آموزندگی را که در پیشهای تکعوامل مهم در رواج نگاره

های (. سرانجام در این دوره، نقاشی آرمانی به نگاره231: 1314داند )دبلیو،برگی نمیارتباط با پیدایش آثار تکاست، بی

ش های بزرگی را نقصورتنگاره خلق شد. در سده دهم ق/ شانزدهم م. بهزاد یکهبرگی نیز متمایل شد و تعدادی تکتک

نویسان و سیّاحان های سفرنامه(. منابع تاریخی عصر صفوی به استثنای گزارش112-140:  1340/2زده است )واصفی، 

اند. با اینحال ردّپای برخی از موضوعات اجتماعی را ار، کمتر قلم زدهاروپائی، درباره طبقات و مضامین اجتماعی خارج از درب

پرداختن به مضامین اجتماعی قبل از رضا عباسی جا مانده از آن دوره بازجست. آرایی و تصویری بهتوان در سنتّ کتابمی

و ظهور طبقات مختلف و عباس رسد باتوجه به تب و تاب تحوّلات اجتماعی عصر شاههم وجود داشت اما به نظر می

های رضا چندگونه در روند اصلاحات اجتماعی این دوره و حضور پُررنگ اروپائیان در ایران، مضامین اجتماعی در نگاره

های مطالعاتی است که به و اسطه فقر تاریخنگاری تاریخ اجتماعی ایران در عصر صفوی از جمله حوزهعباسی شدّت گرفت. 

 اعتنا و بازنگری است.  ایرانی همچنان نیازمند
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 بیان مسأله -1-1

های قبل از خود نبود اما صفویان رونق دوباره و بیشتری به امر هنر بخشیدند. هنرپروری صفویان جدای از میراث سلسله 

که در میان هنرهای مختلف، نقاشی در زمرۀ هنرهایی بود که در این دوره رشد کرد. نقاشان ایرانی در عصر صفوی در حالی

ای پرداختند. این امر به ویژه با تغییر های هنری پیشین بودند اما به مضامین تازهان در برخی آثار، ادامه دهندۀ سنتّهمچن

عباس اول، شدّت گرفت. عوامل متعدّدی در تغییر پایتخت صفویان از قزوین به اصفهان و نوع حمایت و مدیریت هنری شاه

نر نقاشی در مکتب اصفهان دخالت داشت اما همۀ این موارد با ظهور رضا عباسی، ذایقۀ هنرمندان، حامیان و دوستداران ه

یست، ای در دربار زکه دورهبر شخصیت خاص و نوع رفتارش در حالینگارگر معروف این دوره تکمیل شد. رضاعباسی علاوه

د و انعکاس این سیر آفاق را در آثار ای دیگر از عمر خود را در ارتباط با مردم و طبقات اجتماعی روزگارش سپری نمودوره

های متفاوت سیّاحان و عباس و گزارشمتکثّر خود ارائه نموده است. علیرغم گستردگی تحولّات اجتماعی عصر شاه

تصویری  رنگ ثبت شده است. منابعنویسان غربی، بازتاب این تحولّات در تاریخنگاری فارسی این دوره، بسیار کمسفرنامه

ترین منابع برای شناخت طبقات اجتماعی، حالات و رفتار های عصر صفوی، در زمرۀ مهمصورتگارگری و یکهو از جمله ن

اساس، پژوهش حاضر تلاش  نیبراهای رضا عباسی قرار دارد. نگارهمتنوّع مردم این دوره است که در رأس این آثار، تک

، معروف این دوره نقاش یدر خلال آثار رضا عباس یاجتماع نیمضام طبقات و بازتاب و نمود طرح این سؤال که نموده با

 چگونه بوده است؟ به تحلیل و بررسی موضوع بپردازد.  

 

 ضرورت اهمیت تحقیق:  -1-1

و  انجام نگرفتهبارۀ آثار هنری در یمتوازن لیمورّخان و پژوهشگران هنر، تحل انیم یدر مجموع به واسطه عدم تعامل کاف

عصر  یِرانیا یخنگاریدر تار از سوی دیگر،. از منظر فرم و مباحث زیباشناسانه مورد توجه بوده است لذا آثار هنری غالباً

ها فرنامهس اهمیتّ گزارش بعد از واقصن نیاز ا یبرخ رسد،یبه نظر م .کمتر توجه شده است ،یبه مسائل اجتماع ی نیزصفو

 . باشد رفعقابل  یهنرمهم آثار  نش و تحلیل دوبارۀخوا پرتو رد ،از تاریخ اجتماعی ایران انیو منابع اروپائ

 

 پژوهش:پیشینۀ-3-1

گانی زند»به واسطه اهمیت آثار رضا عباسی، زندگی و آثارش در کانون توجه بسیاری از پژوهشگران بوده است. کتاب 

با هنرمندان از زوایای  اوّل و تعامل ویعباس  ( به اوضاع اجتماعی عصر شاه1311اثر نصرالله فلسفی )« اولعباسشاه

های مکتب گیری و ویژگی( چگونگی شکل1311اثر یعقوب آژند )« مکتب نگارگری اصفهان»مختلف پرداخته است. 

تاریخ تحوّلات سیاسی اجتماعی اقتصادی »( و 1311اثر رناتا هولود )« اصفهان در مطالعات ایرانی»کند، اصفهان را بیان می

( اوضاع اجتماعی ایران عصر صفوی را بررسی 1311فرد ) حسین نوایی و عباسقلی غفاریاثر عبدال« و فرهنگی ایران

( در خلال بررسی اوضاع اجتماعی ایران 1303« )الله نوذریتاریخ اجتماعی ایران از آغاز تا مشروطیت اثر عزت»اند. کرده

اثر محمد معمارزاده، « تبریز و اصفهان( نقاشی عصر صفوی )مکتب»در ادوار مختلف، گذاری به دوره صفوی دارد. مقاله 

اثر  «تحوّلات ایران عصر صفوی و نمود آن در هنر نگارگری»طور کلی بررسی کرده است، مقاله  نقاشی عصر صفوی را به
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نقاشی »اند. ها پرداخته( به اوضاع ایرانِ عصر صفوی و تأثیر آن در نگاره1311حسن کریمیان و مژگان جابز و دیگران )

( هر دو از آثار روئین پاکباز به نقاشی ایران به خصوص در 1311« )المعارف هنردایره»( و 1313« )ان از دیرباز تا امروزایر

نقش زن در نگاره های دوره صفویه با تکیه بر »اند. محبیّ و دیگران در مقاله عصر صفوی اشارات مجمل و خوبی داشته

های رضا عباسی بررسی و بر جنبه جنسیتی و نمایش زنانگی ر زن را در نگارههای تصوی(، مشخصه1301« )آثار رضا عباسی

( به ساختار زیبا 1310« )بررسی زیباشناختی نقش زن در آثار رضا عباسی»کنند. سیّار سریع در پایان نامۀ آن تأکید می

 آیین فاضلدهسیّ کشد. ه تصویر میپردازد و استقلال و هویّت زنان را بهای وی میشناسانه فرمی و بصری زنان در نگاره

، ها(رهتک نگا یبرخ یبا بررسی رضا عباس یبر زندگ یجامعه شناخت یکردیرو»( در مقالۀ 1301) سازیانامیرحسین چیت و

ها را تحلیل کنند اما ارجاعات این نویسندگان به منابع دست اول تاریخی شناسی هنر، برخی از نگارهاند با نگاه جامعهوشیدهک

 اند.نبوده و نیز تنها به چند نگاره بسنده کرده

رۀ هنر توضیحات کلی دربا Persian Painting: From the Mongols to the Qajar(2001)براند نیز در کتاب هیل  

-های زیبایی( مولّفه1422فلاح )شناسی نگارگری قدیم ایرانی اثر هادی بابایینقاشی عصر صفوی داشته است. کتاب زیبایی

ار مورد نگاری آثها و ادبیات در آراء و افکار محقّقان بررسی کرده است که تکشناسی هنر نگارگری را در ارتباط با نسخه

( و استوارت کری ولش 1311عباس و هنرهای اصفهان )ولش در اثر خود تحت عناوین شاهتوجه وی نبوده است. آنتونی 

های ایرانی از جمله رضا عباسی را ارائه نموده ( آثاری از نگاره1310های عهد صفوی )در کتاب: نقاشی ایرانی؛  نسخه نگاره

لاعات تاریخ تر و مبتنی بر اطو تحلیل عمیق است. کوشش وی در این دو کتاب بیشتر خوانشی کلی از آثار است تا بررسی

های تاریخی ترین اثر در رابطه با دوره( جدّی1311کنبی ) اثر شیلا« گر سرکشاصلاح»عباس. کتاب اجتماعی عصر شاه

ۀ رحیات هنری رضا عباسی است که اغلب آثار رضا عباسی را در سه دورۀ زمانی آغازین ورود به دربار، دوری از دربار و دو

بازگشت به دربار، بررسی کرده است. اهتمام در گردآوری و ارائه تصاویر، امتیاز مهم این اثر است. تأکید مفرط مولّف این 

را  ها، ویهای هنری و خلّاقانه آثار رضا عباسی، دغدغه اثبات همنامی رضا، آقارضا و رضا عباسی در راقمهکتاب به ویژگی

طبقات اجتماعی روزگار رضا عباسی بازداشته است. در مجموع، آثار مذکور کمتر از دریچۀ از پرداختن به مباحث تاریخی و 

یر اند و گاه نیز در خوانش تصاوهای رضا عباسی را بررسی کردهتاریخ اجتماعی و طبقات مختلف مردم عصر صفوی، نگاره

 هایلاش شده است، ضمن ارائۀ برخی از گزارهاند. در مقالۀ حاضر تهای تاریخی دچار ایرادتی شدهو انطباق آن با گزاره

های رضا عباسی با جداول و تفکیک عناصر و مضامین اجتماعی، رویکردی متفاوت و نگارهتاریخ اجتماعی در ارتباط با تک

 تری به موضوع ارائه شود.نگاه منسجم

 

 بحث اصلی -1

 برگی(:صورت )تکهای یکهپیدایش و رواج نگاره  -1-1

کردن سلیقه و خواستۀ حامیان وی، مرقّعات رشد چشمگیری داشتند و پدیدآورندگان مرقّعات سعی در برآوردهدر دورۀ صف

صورت فردی یا زوجی اجرا گردیده های مستقل، بهسازیم. که صورت1142ق/041های هنر بودند. این امر از حدود سال

نگارۀ امیرزاده با شاهین در موزۀ م. تک1112-1111ق/011تا  010هایرواج بیشتری یافت. از مکتب قزوین بین سال

جامانده از محمّد از شاهزادگان صفوی نیز از آثار بههای سلطاننگاره(. تک213: 1314سرای موجود است )دبلیو، توپقاپی

https://ensani.ir/fa/article/author/152489
https://ensani.ir/fa/article/author/152489
https://ensani.ir/fa/article/author/13631
https://ensani.ir/fa/article/author/13631
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از  مندی شدیدطهماسب، پس از مدتی حمایت و علاقهاین دوره است که الگویی برای هنرمندان بعد از وی بود. شاه

؛ صفوی، 3/1132: 1314هنرمندان و از جمله نگارگران، راه توبه و زهد را در پیش گرفت و آنها را پراکنده کرد )روملو، 

اصحاب کتابخانه را بعضی که در حیات بودند مرخص ساخته بودند که به جهت خود »( و به گواه ترکمان: 20-31: 1313

 هایطیلی کتابخانه سلطنتی و نبود حامی، هنرمندان برای کسب درآمد راه(. با تع114: 1312)ترکمان، « کردندکار می

های خصوصی و تولید مرقّعات در جهت ارضای سلیقۀ اندازی کارگاهمتعدّدی را در پیش گرفتند و برخی از هنرمندان با راه

برگی بود و رشد مرقعّات های تکطهماسب از هنر، عامل مهمیّ در رواج نگارهحامیان جدید همتّ گماشتند. رویگردانی شاه

رد و آرایی رواج پیدا کبرگی برای مقاصدی غیر از کتابهای تکبرگی منجر شد. همچنین نقاشیهای تکبه ازدیاد نگاره

های مستقل با موضوعاتی چون شکار، مصاحبت، ضیافت و کاهش سفارشات نسخ خطی مصورّ، منجر به رواج نقاشی

و خوشنویسی آغاز شد و باعث آثار بازاری  صورتهای یکهسازی از تلفیق نگارهه، سنّت مرقعصورت شد. در این دوریکه

برای خریداران کم ثروت و با شناخت کمتر شد. این امر باعث پدیدارشدن تصاویری چون درویشان، کارگران، رندان، فقیران 

-چهره(. در مجموع، تک1-3:  1314و شهدادی،  123-122و  11: 1301زمان شد )اشرفی،  و زنان در آثار هنرمندان آن

نگاری و مرقعّات در اواخر قرن دهم ق/ شانزدهم م. نه تنها در دربار بلکه در نزد اشرافیان و توانگران هنرپرورِ سراسر کشور 

یر بر شیوه های أثتها در قزوین و اصفهان نیز بیگونه آثار خو گرفته بودند، متداول شد. همچنین نقاشی کاخکه به خرید این

( هنرمندانی چون سیاوش، صادقی و رضاعباسی به این شیوه تصویرسازی 211و  211: 1314فردی نقاشی نبوده است )دبلیو، 

برداری کرده است. ورود کردند. محمّدی هروی نیز از دیگر فعّالان این هنر است و رضاعباسی از بهزاد و محمدی نسخهمی

این  گونه آثار نیز منجر به تولید و گاهی تقلید ازی به ایران و آشنایی هنرمندان ایرانی با اینبرگی اروپایهای تکنقاشی

نیمه دوم سدۀ شانزدهم م. تأثیرات هنر اروپا نیز محسوس است. شیخ محمد ) شانزدهم ها شد. از اواخر قرن دهم ق./نگاره

تدریج، آثار اروپایی به صورت (. به11: 1311قلید کرد )بهاری، دانند که از شیوه اروپایی تق( را اولین هنرمندی می همد /م

عباس اول در ایران رویت شد سازی که از دوره شاهیافت. حضور جدیّ نقاشان فرنگی و سبک فرنگیهدایا به دربار راه 

اروپایی  باس به نقاشیعها نیز افزود. شاهنگاره( بر اهمیتّ تک102: 1/ 1312و دلاواله،   213، 231: 1313)فیگوئروا، 

شد و هنرمندان ایرانی و اروپایی را به تولید این نوع هنر تشویق علاقه خاصی داشت که در بازار اصفهان به وفور معامله می

 112: 1301/1و آژند،  320: 1301تواند گواه آن باشد )بینیون و همکاران، کرد و رویکرد بعضی از آثار رضا عباسی میمی

ورقی معدودی در زمرۀ آثار هنرمندان دربار وجود دارد که های تکاول علیرغم شاهنامۀ شاهی، نقاشیعباسشاه (. در دورۀ

 (.11: 1314های مرقعی که از زمان شاه طهماسبی باب شده، فراهم گردیده بود )شهدادی، عمدتاً برای مجموعه

ای هعباس با ادوار قبلی در مسیر توجه و ارائۀ نگارهاهبرخی از پژوهشگران ارتباط وثیقی میان ساختار متمرکز دولت ش 

عباس ایران را از یک دولت زمیندار به یک سلطنت متمرکز تبدیل کرد که در این میان بینند از جمله آنکه شاهبرگی میتک

تواند نتیجۀ فهان میصبرگی از زیبارویان مکتب اآرایی به نقاشی تکهای پیشین نیز تغییر کرد. تبدیل کتابها و سنتارزش

ین دلیل همهایی که اصفهان پایتخت بود نیز تقریباً طرح بزرگی در کار نبود، به(. در سال31: 1311این تغییرات باشد )آژند، 

، صورت تکامل یافت )اشرفیصورت و مستقل در میان هنرمندان متداول شد. در این دوره بود که هنر یکههای تکنقاشی

ن امر تا حدودی از بابت ثبات اقتصادی در کار هنرمندان هم بود زیرا آثار نقاشی نیز مانند خوشنویسی، (. ای112: 1301

دورۀ  رفت. درفروش میای که این آثار، گاه توسط خود نقّاشان درباری برای تفنّن بهگونهطرفداران خاص خود را داشت به
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(. 24: 1311نمود )ولش، ین امر به تحرکّ مکانی نگارگران کمک میعباس، تجّار و دلالان آثار هنری بیشتر شدند و اشاه

گ از شنود، مبلغی با چند برخانۀ اصفهان، مدحی از شاعری میبیگ افشار از بزرگان ایل افشار، هنگامی که در قهوهصادقی

(. 42-30: 1311اصفهانی، یکند که این آثار را ارزان نفروشد )نصرآباددهد و او را گوشزد میطراحی خود را به شاعر می

توانست برخی نگارگران را به بیرون دربار سوق عباس میبرگیِ عشّاق و خرید و فروش آن در عصر شاههای تکرواج نگاره

گونه که هست بود، با آرمانگرایی سنّتی، سنخیتی نداشت اما دهد. ورود یک فرم جدید در هنر، منجر به تصویر دنیا همان

ز هایشان اباس، علاقۀ هنرمندان به نمایش واقعیت زندگی مردمان فرودست جامعه و فضا و حرکت در نگارهعدر دورۀ شاه

اشتند گونه آثار همتّ گمعباس به خلق اینگیرد. هنرمندان چندی در زمان شاهبرخورد ایرانیان با دنیای اطرافشان نشأت می

ها در ارتباط با عموم مردم و طبقات مختلف اجتماعی بود هنر نگارهکه رضا عباسی از جملۀ آنها بود. خصلت این تک

طهماسب از هنر، تا حدودی با پراکنده شدن هنرمندان وجه عامیانه و بازاری نیز داشت نگارگری بعد از دوری و عزلت شاه

یار سخت بود و (. اما استمرار هنر نگارگری بدون حمایت دربار بس121-00: 1311کنبی،  و 401و  301: 1301/1)آژند، 

توانست ذوق و استعداد آنها را بیشتر فراغت و آسودگی در روند دربار، امکانات، لوازم کار و همکاری با دیگر اصحاب هنر می

(. 112: 1311بیک بعد از چندی زیستن در اجتماع، به دربار پیوستند )قمی، شکوفا کند از این رو، رضا عباسی و صادقی

مثابه  به ی رانقاش صۀعر بود این امرمتن ی از رد نقاشخُ اتیو جزئ فیظر یریساختار تصوزی موضوع مهم دیگر، جداسا

. دیبخش تیرسم جدا نمود و آن راها در صفحات کتابو روایت تصویری کلان   خیتاریک از قالب  یفرد منِ یشاهکارها

 ایتاب ک کیاز  یاا متوجه قسمت مفقودهبرگ ناخواسته ذهن رنگاره و تکتک یگفت که هنوز نقاش دیبا نیدر واقع چن

انب نمود و ج اطیها احتنگارهو قضاوت در مورد تک یداورشیآمدن از پرونیدر فهم و ب دیکند و لذا بایم تیروا ایداستان 

گ، رها نقاشی هم از قلمرو دربسته و محصور خود به درآمد )راکسبنگاره. با این روش، تکرمناقشه را حفظ کردپُ نیمضام

 (. 11 و 11: 1311

عصر  یهانگارهتکبا گوناگون در اصفهان  یهاتیو حضور اقوام و مل یچندوجه ۀو ثبات جامع یاجتماع متنوّع لاتتحوّ

دن نگاره از جداش ؛نگارگران دارد یاجتماع گاهیجا ۀاز توسع تیحکا ی،فردبیان  ستیارتباط نیب زیبحث ن نیبه ا یصفو

پردازی بود که در نهایت و انفکاک آن از عرصۀ نسخه 2و چلیپایِ نستعلیق 1قطعۀ هوشنویسی متن و استقلال آن همچون

( و زمینه را برای 32: 1311و تحویلیان،  213:  1301افزود )شهیدانی، به استقلال بیشتر هنرمند در انتخاب موضوع می

نی به فروش برسانند )بابایی، سوسن و همکاران، دلاّلان هنری فراهم می نمود که آثار خط و نگارگری را از هند تا عثما

عباس اول و بهبود زندگی مادی مردم، سلایق و اذواق عمومی را نیز وارد تحوّل اقتصادی دوره شاه (.142-140: 1302

ری گشد. نگاربرگی در میان عامۀ مردم خریدارانی داشت و موجب رونق آنها های تکها کرد. این نوع نگارهاین نوع نگاره

یابی از موضوعات و مضامین عرفانی خود را واگذاشت و صورت تغزّلی و عاشقانه به سبب نزدیکی به زندگی مردم و بهره

ها بیشتر جلوه داشت. طرز نگرش هنرمند تغییر یافت و به زندگی برگی و طراحیهای تکپیدا کرد که به خصوص در نگاره

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

گویند که پس از نوشنن ه شنند  کر رقو  یوای  کن ننو نند ق دقر ج  را  دق  ه در فرهنگ خوشنننوی نن  که یگ کر    قطع - 1

 (472: 1811خ ن ، کشند ق ح شیۀ قطعه را ک  تذهیب ق تشعیر کی رایند ) قلیچ

یو ی  چند کیو ی  چه ر چلیپ  در ریشنه غووو که  عن و ک  ق  ورب  اتنو ق در الانطخو خوشننوی ن  که نوش ّ  ورب  دق ک      - 4

 (141شود ) هم  ،  صرع از شعر ی   ضمون  در لافحه   نطیل اطخق   
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کرد که  های عریان مشاهدهبرگی با پیکرهتوان در بعضی از نگاره های تکیواقعی بیشتر نزدیک شد. این طرز نگرش را م

(. و از جمله هنرمندان این دوره و این سبک، رضا 114:، 1311شد )پاکباز، از بدایع غریب نگارگری ایران برشمرده می

 عباسی است.

 

 عباس اول  طبقات اجتماعی عصر شاه -1-1

ی نطنزی اگونه که افوشتهتوان به دو دسته برتر و فروتر تقسیم نمود؛ یا آنکلی می جامعه ایران عصر صفوی را  به طور

( گروه نخست شامل شاه و درباریان و شاهزادگان، 121: 1312نطنزی، ایآورده است؛ دستۀ خاص و دستۀ عام )افوشته

-قمحقّ»گرفت. در رساله در برمی های مختلفی رانظامیان و اهل قلم و گروه دوم سایر طبقات اجتماعی بودند که طیف

وران و اصحاب حرف و زراعت و پیشه بندی شامل: علما و ارباب قلم، سپاه و حشم، اصحاب حرث واین تقسیم« سبزواری

(. جامعۀ صفوی، هرمی شکل بود که در رأس هرم، شاه قرار داشت، طبقه 122: 1311سبزواری، باشند )محقّقصناعت می

شاه و دربار سلطنتی و مقامات عالی نظامی )اهل شمشیر( و دیوانی )اهل قلم(، طبقه دوم: علما و اعضای اول هرم شامل: پاد

وران، تشکیلات دینی و طبقه سوم: دهقانان مناطق روستایی، زمینداران، بازرگانان، صنعتگران، معماران، زرگران، پیشه

(. نصرآبادی در تذکرۀ 111: 1314و سیوری،  132-132: 1311پایین، بازاریان و کارگران بودند )انصاری، صنعتگران رده

خود اگر چه به طبقۀ شعرا اشاره دارد اما با دیدگاه خاصی نظام طبقاتی عصر صفوی را نیز منعکس نموده است لذا به ترتیب 

( گرچه 1و 1: 1311دی، از طبقۀ پادشاهان و شاهزادگان، امرا و خوانین، سادات و علما  و سایر احاد نام بیرده است )نصرآبا

( اما بدان 114: 1313کند )اولئاریوس، اولئاریوس به اهمیت نقش شایستگی و لیاقت در کسب مقامات دولتی اشاره می

معنی نیست که تضاد طبقاتی از بین رفت و طبقات اجتماعی مجزا از هم وجود نداشت اما واقعیت آن بود که در عصر 

د و های خون، رنگ، نژایش از گذشته تحقق یافت و به غیر از مذهب تسنّن، شاخصصفوی برابری طبقاتی تا حدودی ب

(  3411:  1300گل و همکاران، اجتماعی کمتر دخالت داشت )صفتگرفتن مناصب و ترفیع پایگاه  ملیت در امر به دست

قای مقام و نزدیکی به راسً سالاری نقش مهمی در ارتعباس تا حدود زیادی فضیلتدر عصر صفوی و به ویژه دورۀ شاه

توان پذیرفت که خروج و ورود دوبارۀ هنرمندی (. از همین رو می111و 112: 1312نمود )سیوری، هرم یعنی شاه ایفا می

 چون رضاعباسی به دربار، براساس استعداد و فضیلت او امری قابل تحمل برای دربار بود.

 

 مکتب نگارگری اصفهان و رضا عباسی  -1-3

های مختلف فلسفی، فقهی و هنری در طی سدۀ دهم تا دوازدهم ق. در گیری فعالیتاصفهان، عنوانی برای اوجمکتب 

م، تعداد زیادی از  1101ق/ 1221عباس، در سال اصفهان است. با انتقال پایتخت صفویان از قزوین به اصفهان توسط شاه

رآمده و مشغول به کار شدند. مکتب اصفهان هر دو جهان را به نقّاشان، خوشنویسان، معماران و صنعتگران به خدمت شاه د

: 1311های نو در اصفهان سده یازدهم ق. است )آژند، و اندیشه بندد و این امر حاصل گسترش و چیرگی نگاههم باز می

ای ر منظرههای مردم عادی که معمولاً دهای تمرینی از چهره(. در مکتب اصفهان، موضوعات زندگی روزانه و طرح12

(. همچنین 212: 1311اند )بینیون و همکاران، اند، جای مضامین قراردادی و سنتی را گرفتهگرایانه جای داده شدهطبیعت
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لب شناختی، قاها بود که از نظر زیباییویژگی مکتب نگارگری اصفهان، علاقۀ هنرمند به نشان دادن حرکت پیکره

 (.21: 1311گرفت )اسکارچیا، ر پیوند با کل عناصر، موضوعات را در نظر میدار دهای موّاج و پیچ و خماسلیمی

ن عصر ترین هنرمندان ایدوم، در مقام یکی از برجستهاصغر کاشانی یکی از هنرمندان دربار شاه اسماعیلآقارضا، فرزند علی

عباس پیوست و از  هنری شاه م. به کارگاه1111ق/ 001م. به دنیا آمد و حدود 1111ق. 013درخشید. وی حدود سال 

 کشیگشایی و شبیه(. منابع تاریخی صفوی وی را در چهره314: 1313گذاران مکتب اصفهان شد )بینیون و همکاران، بنیان

(. کنبی دوره حیات هنری 411: 1312قزوینی، و واله 111: 1312/1، ترکمان، 112: 1311اند )قمی، وقلم استادانه ستوده

به دوره آغازین ورود به دربار، دورۀ دوری از دربار و دورۀ بازگشت به دربار تقسیم کرده است. این دوره رضا عباسی را 

 (.13: 1311م. سال مرگ وی را دربردارد )کنبی، 1134 /ق1244م. تا 1111 /ق014سالشمار حیات هنری وی از سال 

بار ایران به هند و عثمانی در رویکردهای اجتماعی اگرچه تغییر و تحرکّ اجتماعی نگارگران به شهرهای مختلف و از در

( اما مهاجرت اصلی رضا عباسی 3، 01: 1321افشار، بیگصادقی 3/1411و  1/2014: 1310بلیانی، تأثیر نبود )اوحدیآنها بی

-1122 ق/1211 –1011اش، که تقریبا در میانۀ سالاز دربار به جامعه بود. رضا عباسی در دوره دوّم زندگی هنری

اش را با مردم عادی سپری کرد و در این دوره است که تصاویری عباس خارج شد و زندگیدهد، از دربار شاهم. رخ می1120

: 1311و جوانی،  11-11: 1314زند )شهدادی، بازان و چوپانان رقم میگیران، قوچها و کشتیاز درویشان، شیوخ، لوطی

قمی بک زندگی رضا عباسی )پس از مدتی جدایی از دربار( مویّد این مطلب است. منشیهای تاریخی از تغییر س(. گزارش122

لیمات گیران و وقوف در تعسازد و میل تمام به تماشای کشتیاختلاط با نامرادان و لوندان اوقات او را ضایع می»نویسد: می

گیری کرده از آن شیوه رآزمایی ورزش کشتیهمیشه زو»نویسد: (. اسکندربیگ نیز می112: 1311قمی، )منشی« آن دارد

 (.111: 1312است )ترکمان، « محظوظ بودی و از صحبت ارباب استعداد کناره جسته

گیرد. در این دوره جدّ های پیرامون خود را هدف میگردد، بازنمایی پدیدههنگامی که رضا عباسی مجدداً به دربار باز می  

(. رفتار روحی 111: 1311کشد )آژند، های سیاسی و اجتماعی زمانه خود را به شکل میآمیزد و عرصهو طنز را در هم می

شه به آن نزاکت قلم همی» نویسد: تأثیر نبوده است ترکمان میو روانی رضا عباسی نیز بر توجه به جهان اطرافش بی

له و سرد حوصبیک، بد مزاج، تنگقیشود نیز به طریق صادگیری کرده... اما متوجه کار کمتر میزورآزمایی ورزش کشتی

 هایالهی مورد عواطف گردید و رعایتاخلاط است الحق استغنایی در طبیعتش است. در خدمت حضرت اعلی شاهی ظل

(. در مجموع 111: 1312/1)ترکمان، « حال استکلی یافت. از اطوار ناهنجار صاحب اعتبار نشد و همیشه مفلس و پریشان

قانه های عاشهای تکراری از انسان و حیوان، صحنهتوان تقسیم کرد: دسته اول صحنهبه دو دسته میآثار رضا عباسی را 

ایی هها، شخصیتهای زندگی روزانه افراد را در بردارد. در نگارهیا شهوانی، دیدار پیران و مرغان است و دسته دیگر صحنه

ه را اند که این وسوسپردازی شدهغرق در تفکّری عمیق، نقششوند که مانند بازیگران کمدی یا مردان کهنسال، دیده می

(. 132: 1311و آژند،  121 -121: 1301ها را نقد اجتماعی دوران خود بداند )گرابر، آورد که این نگارهدر انسان به وجود می

 عباس است. برگی او بازتابی از تصویر جامعۀ اصفهان در دوره شاههای تکتوان گفت، نگارهمی
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 های اشراف و نجبانگاره  -0-1

و این خود اشارتی به اهمیت هنر نگارگری در ساختار قدرت  دیآیر به چشم مشاهزادگان مکرّ ریتصاو ی ایرانی،در نگارگر

 یهاچهره میترس وکند ینم جادیدر اصل موضوع خلل ا تیبه واقع کینزد ای یالیخ ایو  یواقع ییبازنما ی،نقاش است لذا

کار آمدن (. تا قبل از روی11و  14: 1311)راکسبرگ،  بود یعصر صفو یاجتماع اتیحبخشی از بازتاب  ،شاهزادگان

عباس اول، سران زمیندار ایلات قزلباش دارای اختیارات و نفوذ بیش از حد بودند و در واقع مملکت ایران به مملکت شاه

ن دوره، تغییر و جابجایی این طبقه بود که با روی کار آمدن قزلباشان معروف گردیده بود. یکی از وقایع اجتماعی مهم ای

عباس به نفوذ سرداران قزلباش خاتمه داد و مقامات و مناصب موروثی آنان را منسوخ نمود وقوع پیوست. شاهعباس بهشاه

گذشته از میراث  (.102-111: 1311دو سال دوره سلطنت خود دنبال نماید )فلسفی، و  و توانست این سیاست را طی چهل

ز عوامل عباس احضور اشراف و نجبا در پیشینۀ نگارگری، اهمیت و جابجایی خاستگاه اشراف و نجبای درباری در عصر شاه

های ایرانی تا حدی ما را از شناخت واقعی و دقیق افراد پوشانی نگارهتوجه رضا عباسی به این طبقه بود. اگرچه خصلت هم

زاده و جوان زیبارو وجود ندارد اما از آنجا که تعلیم و آموزش بیشتر مرز دقیقی میان چهره اشراف دارد چنانکه گاهباز می

های جوانانی که کتاب یا مرقعّ به دست دارند، مربوط به شاهزادگان و برای طبقه اشراف و بزرگان بوده است، نگاره

 زادگان است.نجیب

های ه نجبا و شاهزادگان، علاقه وافر به تربیت شاهزادگان براساس سنتّها بهمچنین دلیل دیگری بر اطلاق این نگاره 

میرزا صفوی )متوفیّ سام صفوی، همچوناول، ادامه داشت. چنانکه شاهزادگان  عباس هنری و ادبی است که تا دورۀ شاه

م( در 1111ق/ 014وی )متوفیّ میرزا صفابراهیمسلطانم( و 1140ق/ 011میرز اصفوی )متوفیّ م(، بهرام1131ق/ 041

و  از جوانان کتابخوان، بیشتر به شاهزاده 4و 2اند. از این رو تصویر شماره آرایی معروف بودههای کتابارتباط با سنتّ

(. 101: 1314گرجی است )کنبی، ، بنا به توصیف کنبی، شاهزاده محمدبیک1زادۀ با فرهنگ، شبیه است. تصویر شمارهنجیب

زاده است که خوشنویسی شعری است به صورت مورّب، برگرفته ای در دست شاهزاده یا نجیب، صفحه2شماره در تصویر 

از چلیپایی به این مضمون: هو/ نزدیک به مردنم زشوقت/ بگذار ز دور یک نظاره/ پیش سُم توسنت نهم سر/ هرجا که به 

قزوینی، خوشنویسی هم دوره و همکار هنریِ رضا عباسی،  من رسی سواره/ این شعر را خوشنویسان متعدّد از جمله میرعماد

 (.3در قالب چلیپا نگاشته است )تصویر
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 های اشراف و نجبا در آثار رضاعباسی، مآخذ: نگارندگان، نگاره1جدول

 
   

، موزۀ هنر 1تصویر

 اسلامی،برلین

میرعمادالحسنی ، 3تصویر موزۀ استانبول ،2تصویر

اد )قطعات منتخب است

 بزرگ خط نستعلیق(

،1312 

،موزۀ بریتانیا 4تصویر

 لندن

 

 های زنان صفوینگاره -9-1

کردۀ متعلقّ به طبقۀ مرفهّ جامعه، زنانی که کارهای  شدند: زنان ازدواجدر ایران دورۀ صفویه زنان به شش طبقه تقسیم می

دادند، زنان بخش روستایی که در جامعه ام مییافته در شهرها انجهای صنعتی سازمان دستی و فعالیت هنری و صنایع

باید  (ferrier,1998: 384-385) کردند، زنانی که ازدواج موقت داشتند، کنیزان و روسپیانای زندگی میقومی و قبیله

 نباشد و در مورد زنانویسان در این دوره عمدتاً مرتبط با زنان اشراف و درباری میتوجه داشت، بیشتر مطالب سفرنامه

نشینی و وجه اساطیری در خلق چهرۀ زنان تأثیر نهاده است. در زمان عادی، مطالب کمتری ذکر شده است. دو خصلت پرده

معروف و نهی از منکر، سخت متعصبّ بود، زنان ایران بسیار محدود و طهماسب اول که مردی متدیّن و در امر بهشاه

داد مردم و مخصوصاَ درباریان، سران و سربازان قزلباش با آنکه اجازه نمیعباس (. شاه010: 1311محجوب بودند )فلسفی، 

روی کنند و قدرت خویش را در تجاوز به نوامیس دیگران به کار برند اما خود در عیّاشی و کارهای ناشایست تظاهر و زیاده

جز زنان طوری که در زمان او، (. به 232-221: 1310اختیار بود )تاورنیه، دوستی بیدر کار عشق و محبت پُرشور، و در زن

 شدند.آمدند، زنان سایر طبقات در کوچه و بازار دیده میکه بسیار کم از خانه بیرون می کشور و رجال بزرگان

داند که بسیار مایل بود، برخی زنان را در تفریحات و خوشگذرانی خود و درباریانش دوستی میشاردن، شاه عباس را فرد زن 

(. زنان طبقات پایین نسبت به دیگر زنان، آزادی بیشتری در روابط اجتماعی خود داشتند. 431: 1312/1د )شاردن، سهیم کن

ان طبقات عالیه از آزادی بیشتری برخوردار شدند و حتی نفوذ آنان در حوزه سیاست و عباس اوّل، با آنکه در زمان شاه

(. اما 121: 1301و محبی و دیگران،  121: 1312مهرآبادی، یش یافت )رفییآموزی، خیریه و و قف نیز افزااقتصاد و یا علم

ند. این زنان اهای رضا عباسی از زنان را باید متعلقّ به کسانی دانست که در معرض نگاه بیشتر و یا روزمرّه قرار داشتهنگاره

های فساد زندگی اکزی تحت عنوان خانهعباس، در مرها، روسپیان، خواننده و رقّاص که در دوره شاهبه خصوص معشوقه
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: 1312/1های رسمی شرکت کنند و در رقص و آوازخوانی حضور داشته باشند )شاردن، توانستند در مراسمکردند، میمی

های زنان، نیز در زمرۀ الگوهای نقاشی (. باوجود مستورگی و پوشیدگی اغلب زنان اما زینت و لباس142/: 2و همان،  103

پوشند، کلاه های فاخر میکنند که زنان ایرانی لباست. تاورنیه و کارری با توصیفی که از زنان ایران دارند اشاره میبوده اس

و  121: 1313دهند )تاورنیه، های نقره و طلا آراسته و زینت میگذارند و آن را به سکهکوچکی به شکل برج برسر می

 (.131و 131: 1341کارری، 

است  برانگیز توصیف کردهنوع رقص زنان روسپی، آنها را در حالات بدن، نوع لباس و رقص بسیار وسوسهشاردن با شرح  

جنسی زنان روسپی و رقاص از های زیبایی، فریبندگی و قوۀ (. ویژگی 012/ :3و همان،   421- 421: 1312/1)شاردن، 

(. روسپیان در عصر  222: 1313، اولئاریوسو  201، 112، 141: 1311، شرلینگاه شرلی و اولئاریوس نیز پنهان نمانده بود )

ر اند حتی تصاویر این زنان داند که گاه در زمره مشاغل پَست و گاه در دربار بودهصفوی، منزلت و جایگاه متغیّری داشته

مخاطبان و مشتریان  (. با این وصف، همواره 11-11: 1422چهلستون نیز وجود دارد )شهیدانی و همکاران،  های کاخنگاره

ه های زنان، جوانانی هستند کاند. برخی از نگارهها وجود داشتهنگارهبردن از تک های هنری، دنیوی و لذتفراوانی با انگیزه

: 1310و کنبی،  114: 1301اند )محبی و دیگران، برانگیز فرو رفتهزمان و مکان در رؤیای عاشقانه و وسوسهدر فضای بی

( از سنتّ هنرمندان ماقبل خود، در تصویرسازی زنان جوان  1)تصویر « لمیدهبرهنۀ »رضا عباسی در نگارۀ  (.111، 10

آگین سرباز زد؛ لباس شفاف و بدن برهنه زن، آمیخته با آرمان هواپرستیِ ایرانی اواخر سده دهم قمری است. کنبی، شرم

که این نگاره متعلقّ به زمانی است که تصویرسازی این چنین معتقد است این اثر از دو جهت حائز اهمیت است؛ اول این

واند بیانگر تگرفتن رضا عباسی از یک گراوور اروپایی را بپذیریم می موضوعات باب نبوده است و دوم اینکه اگر احتمال الهام

ه اخلاق رایج جنسی در (. اما نظر ب31-31: 1310و کنبی،  211: 1311های اروپایی در ایران باشد )کنبی، حضور نقاشی

این دوره، حضور رضا عباسی در دربار و جامعه که در هر دو وضعیت، رقّاصان و معشوقگان و روسپیان وجود ملموسی 

 ها، حدس و گمان کنبی درستالوصول بودن تماشای بدن و اندام زنانه یا پیچ و تاب اندام در این موقعیتاند، سهلداشته

آلات، حتی در میان زنان عامه حکایت دارد )شاردن، اریخی هم از آشکار بودن آرایش و زینتآید. شواهد تبه نظر نمی

های تند و اندام با رنگ« زن لمیده» 1و  1های (. درحالیکه نگاره12: 1311و سانسون،  120: 2و همان / 1231: 1312/3

، حالتی از زن آماده به 0کند. نگاره شماره ی میهای ظریف را تداع، عملاً زنی موقرتر با عشوه1شهوانی است اما تصویر 

های ها در برخی از  نگاره، زنی با قرابه و شرابی به دست است و همچون وضعیت دست12دهد. تصویر خدمت را نشان می

پردازی ، جدای از رنگ11نگرد. تصویر ای در دست دارد و با لبخندی به بیرون کادر نقاشی میرضا عباسی، زنِ نگاره، میوه

اوقات فراغت، کند که در حال شمارش با انگشتانش است. شگرف آن، لحظات فراغت و گذار و روزمرّۀ زن را تداعی می

اوست  اریدار نبوده، زمان در اخترا عهده یفکار موظّ ای فیگونه تکلچیه ،ریپذتیولئاست که انسان مس ییهافرصت اصولاً

. تاورنیه در مورد (121: 1312)افروز،  بپردازد یبه امر خاص یو نفع اقتصاد زهیاز انگو به دور  یشخص زهیو انگ لیتا با م

له داری مداخاند بدون اینکه به هیچ کاری حتی در امور خانهزنان همیشه در خانه نشسته»نویسد: اوقات فراغت زنان می

ای هشان این است که در روز حمام لباسلخوشیگذرانند و تمام دکنند... زنان بیشتر وقت خود را به استعمال تنباکو می

(. بخشی از تصاویر 120-121: 1310)تاورنیه، « قشنگ خود را نشان بدهند و عصرانه و مأکولات مفصل به حمام ببرند

 دهد اما در تصویر، حالات زنان موقر را نشان می14و  12است. تصاویر رضا عباسی نیز از اوقات فراغت زنانه اقتباس شده
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، زن در آینه و در حال آرایش و مشاهده جمال خویش است. در این تصویر زن در حالیکه یک پای در کفش دارد، پای 13

توان لحاظ نمود. با اینحال دیگر را راحت و آزاد از کفش بیرون گذاشته است و این اثر را همچون لحظات متعارف زنانه می

( این نگاره بیشتر روایت عرفانی از تمثال 11دست موجود است )تصویرسبیح بهاز نگارۀ زنان مورد خاصی از زنِ دعاگو و ت

(. با آنکه در برخی 31: 1311زن است؛ که به روایت ولش، دوازده کتیبۀ حاشیه ابیاتی از شعری عرفانی را در بردارد )ولش،

های رضاعباسی نیست ین زنان در نگاره( اما هیچ نشانی از ا120: 1313منابع از زنان روستایی سخن رفته است )فیگوئروا، 

 رسد الگوهای انتخاب شده برای نقاشی، زنانی متعلقّ به طبقات شهری است. و به نظر می

 

 های زنان در آثار رضاعباسی، مآخذ: نگارندگان، نگاره2جدول

 

 های طبقات عامه و حالات اجتماعینگاره -6-1

ز هایشان اعباس، علاقۀ هنرمندان به نمایش واقعیت زندگی مردمان فرودست جامعه و فضا و حرکت در نگارهدر دوره شاه

ها در ارتباط با عموم مردم و طبقات اجتماعی نگارهت این تکگیرد. خصلبرخورد ایرانیان با دنیای اطرافشان نشات می

   

 

 

 

 
 

  

 
، گالری 1تصویر

 هنری فریر

، گالری 1تصویر 

 هنری فریر

،مجموعۀ 1تصویر

،کمبریج،ماساچوخصوصی

 ست

، بنیاد تاریخ و 1تصویر

 هنر،هوستن،تگزاس

،ارمیتاژ، 0تصویر 

 سن پترزبورگ

   

 

  

 

  

  

 
، موزۀ 12تصویر 

 ویکتوریا و آلبرت

، کتابخانه 11تصویر 

 ملی،پاریس

،کتابخانۀ آزاد 12تصویر 

 فیلادلفیا، مجموعۀ لوییس

،موسسۀ 13تصویر 

 هنری دیترویت

 تصویر

 ۀکتابخان،14

 سی،پاریمل
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ای از زندگی روزمرّه دارد های متفرقه(. رضا عباسی، نگاره121 -00: 1311کنبی،  و 401و301: 1301/1مختلف بود )آژند، 

انی، ی تاریخنگاری ایرهاو  در تعدادی نیز زندگی مردم عادی و بالانشینان را به تصویر درآورده است. باتوجه به کاستی

ات توان در توصیفاند، کار دشواری است اما کلیاتی از آن را میتصوّر اینکه تودۀ مردم ایران در این زمان چگونه زیسته

اروپائیان ملاحظه نمود. آنها، ایرانیان را عموماً به داشتن اخلاق نیکوی اجتماعی و آداب و رسوم پسندیده، تیزهوشی، اهل 

(. 342-330: 1341و دلاواله،  210: 1313اند )اولئاریوس، نوازی توصیف نمودهمشرب و مهمانفروتن و خوش دانش و هنر،

گویی، رسم عزا و عروسی و حال به استخارۀ نزد مجتهد، رمّالی و فالگیری، تعبیر خواب و جمل، مجادله و دشنام درعین

(. با این همه تنوعّ، بخشی از طبقات 411: 1/ 1312و شاردن،  122-111: 1310اند )تاورنیه، رقص و گدایی نیز اشاره کرده

ها شامل افراد شود. این قبیل نگارههای رضا عباسی دیده میهای مردم در نگارهعامه و رفتارهای روزمرّه و مشاغلِ توده

و تصویر زایری به  ، در مشهد مقدسّ نقاشی شده است11های متفاوت شغلی یا رفتاری است. تصویر مختلف در موقعیت

نام میرزاخواجگی است و نحوۀ برداشتن عمامه و خاراندن سر در این تصویر، گویای رسیدن به مقصد و درآوردن خستگی 

، آب خوردن جوانی را از لب 11سفر این زائر بوده است و رضا عباسی این وضعیت را به خوبی توصیف کرده است. تصویر 

، یک مجالست معمولی از حالت و نحوۀ 11حالتی از زندگی روزمرّۀ مردم است و  تصویردهد که چشمه و جوی را نشان می

تعارف سیب به جوانی توسط پیرمردی حکایت دارد اما به درستی مشخص نیست این  تعارف و محبت معمولی و متعارف 

، به روایت کنبی، مردی 22ویر ، مردی متبسّم با ردا و آستین بلند است و تص10است یا دارای جنبۀ شهوانی است. تصویر 

شبان  22باشد. نگاره شماره ، عبور مردی، با قدح بزرگی در دست می21(. تصویر 122: 1314در حال گدایی است )کنبی، 

اوت توان تفدهد از طرز رفتار، و نوع لباس و چهره سیاه و تا حدی چروک شبان، میو گوسفندان را در زیر درختی نشان می

های عمومی جامعه ، همچنان رفتار روزمره و شخصیت23ها دریافت. مهتر و اسب، در تصویر ا دیگر افراد نگارهاین شغل را ب

اش به خرس است ، گاز گرفتن پای مرد توسط خرس، و مردی که در حال زدن چوبدستی24دهد. تصویر را نشان می

 رسیم شده است. های گذشته انسان و طبیعت، صحنه طنزآوری تگذشته از بیان دشواری
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 های طبقات عامه، مآخذ: نگارندگان،تصاویر نگاره3جدول

 
 

 

  
، گالری هنری 11تصویر 

 فریر،بنیاداسمیتسونیان

 ۀکتابخان، 11تصویر 

 یتوپقاپ

 استانبول ،یسرا

،موزۀ 11تصویر 

 لوور،پاریس

، موزۀ 10تصویر 

هنری 

 متروپلیتن،نیویورک

، کتابخانۀ 22تصویر 

 توپقاپی سرای

 استانبول

  
  

،  گالری 21تصویر 

آرتورام، بنیاد 

اسمیتسونیان،واشنگتن 

 دی سی

، کتابخانۀ 22تصویر 

عمومی سالتیکفریا،سن 

 پترزیورگ

، کتابخانۀ چستر 23تصویر 

 بیتی،دابلین

،  موزۀ 24تصویر

 بریتانیا،لندن

 

 گیرانلوطیان وکشتی -9-1

بیعت افتاده بغایت کاهل ط» کند: گونه یاد میگیران اینسی با لوندان و کشتیقمی، در باب همنشینی رضا عبااحمد قاضی 

منشی )« گیران و وقوف در تعلیمات آن داردسازد و میل به تماشای کشتیو اختلاط نامردان و لوندان اوقات او را ضایع می

منشی ندی است بر گفتار اسکندربیگ( علاوه بر تأیید گفتار منشی قمی، س31گیر)تصویر( نگارۀ کشتی112: 1311قمی، 

الی  21(. تصاویر 111: 1312/1گیری نوشته است )ترکمان، مندی مفرط رضا عباسی به کشتینیز هست که در باب علاقه

، نمایشِ حالتی طنزگونه و کاریکاتوری از شغل عنتری است که به نوشتۀ 21ها و میمون است. تصویرگیری لوطی، معرکه21

ه را از حیث قدرت طراحی و انطباق با وضعیت عنتربازی از آثار خاص رضا عباسی در این گونه موضوعات ولش این نگار

های روزمرۀّ ها و سرگرمینیز در زمرۀ کارهای لوطی« کردن قوچمرد و رام»، 20و  21(. تصاویر 31: 1311بیند )ولش، می
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دهد تراشیده نشان میگیرِ ورزشکار را با سر نیمهریان یک کشتیع، به وضوح اندام نیمه32شود. تصویرافراد عامی تلقی می

که بر دوش خود گویا طناب یا وسایل صید ماهی انداخته است. نحوۀ ایستادن و عزم و ارادۀ مصمّم در حالت و چهرۀ این 

طناب دور هیزم کنار کردن شکنی را در که در حال سفت، هیزم31مرد چنان است که گویا آمادۀ انجام کاری است. تصویر

دهد و اگرچه در زمرۀ افعال روزمرّه و عامیانه است، نحوه اندام و قدرت بدنی و زورمندی که در عیار اسبی نحیف نشان می

بیه است که گیر نیرومند ششکن در مقایسه با حیوان کنار وی وجود دارد بیشتر به یک ورزشکار یا کشتیطراحی این هیزم 

 رضا عباسی بوده است.بسیار مورد علاقۀ 

 

 گیران، مآخذ: نگارندگانگیران و کشتیها و معرکههای لوطی، نگاره4جدول

    

، مجموعۀ 21تصویر  

 خصوصی،کمبریج،ماساچوست

، موزۀ سلطنتی 21تصویر 

 اسکاتلند،ادینبور

، گالری هنری 21تصویر 

 والترز، بالتیمور،مریلند

، موزۀ هنری 21تصویر 

دانشگاه 

 هاروارد،کمبریج،ماساچوست

   

، موزۀ 20تصویر 

 بورکلین،نیویورک

، موسسۀ هنر 32تصویر 

اسلامیال.ای.مه 

 یرمموریال،اورشلیم

،  موزۀ هنر 31تصویر 

 اسلامی برلین

  

 های کاتبنگاره -9-1

 استفاده کرده است. باوجود آنکه اهمیت و جایگاه کاتبان در تمدّنها کنبی در کتاب خود، از لفظ کاتب برای این قبیل نگاره 

: 1311ت )خواری،اسهای فراوانی در آیین دبیری و نویسندگی نگاشته شدهاسلامی بر کسی پوشیده نیست و رساله -ایرانی

خوشنویس باشد.  -ژه کاتب ها، باید واتر افراد در این نگاره(. با این حال، اصطلاح دقیق1302و هندوشاه نخجوانی،  13

وظیفه اصلی کاتبان در مقام و جایگاه دیوانی، نگارش ادیبانۀ مکاتبات اداری بود اما این کاتبان الزامی همیشگی همچون 
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ان معمولی نویسی و ادبیات بود. بین نویسندگخوشنویسان بر زیبایی خط نداشتند و وظیفه آنها بیشتر در حد خوانایی و روان

ای نیز تفاوتی مهم وجود دارد که ما را از مشاغل ورّاقی به نسّاخی و سپس به کاتبی کُن و جایگاه کاتبان حرفهاشو امرار مع

(. رضا عباسی بارها در جوار خوشنویسان 131-121:1312زاده : رساند )حسینای میو بالاتر از آن به گروه خوشنویسان حرفه

آرایی بوده است. چنانکه پس از قتل لقب وی( مشغول به کتابیس )همبزرگی چون میرعماد و علیرضا عباسی خوشنو

 با مشارکت خوارزمی که قبلا الاسرار حیدرکتابت نسخۀ مثنوی مخزنعباس،  م( به دستور شاه1114ق/ 1224میرعماد )

راه و اجبار و ناراحتی با اک را ناتمام شده بود آن سازی کتابت و تصویر .م1114ق/ 1223 اش و میرعماد درعباسی نقّ رضا

توسط علیرضا  ی،فروتر به شکل .م1111ق/ 1221پذیرفت. کتابت این اثر در سال  از قتل میرعمادنقاش عباسی  رضا

های دهم و (. سرانجام آنکه اهمیت و جایگاه خوشنویسان طی سده12و  13: 1311، )آژندعباسی خوشنویس خاتمه یافت 

: 1301افزاید )شهیدانی، ها میبدیل است که بر اهمیت حضور خوشنویسان در نگارهیازدهم قمری در عصر صفوی نیز بی

(. شاردن، 11: 1313(. خوشنویسی ایرانی حتی تا خارج از مرزهای ایران و تا لهستان نیز رفته بود )جولانتا سیراکاسکا، 11

(. راقمۀ خود رضا عباسی 012: 1312/3ردن، مانند توصیف کرده است )شاخوشنویسی ایرانیان را )منظور قلم نستعلیق( بی

اول است )نعمتی،  عباسها نیز به نستعلیق است که نشانی از اهمیت یافتن قلم نستعلیق و تثبیت آن در عصر شاهدر نگاره

 شها نیز از ارز(. به همین میزان تصاویر کتاب و کتابخوانی در نگاره111 -111، 111: 1422شهاب شهیدانی و همکاران، 

(. با این حال، حالات 041و  121 -121: 1312و اهمیت کتابخانه در عصر صفوی و نزد بزرگان نیز حکایت دارد )تیموری ، 

(  اما 34و  32چهرۀ برخی از این افراد بیشتر  از نوع تأملّ و تفکر و حواس جمعی برای نگارش و کتابت است )تصاویر 

کند؛ پیوستگی شاعران و خوشنویسان در دورۀ صفوی وتعامل آنها داعی میخوشنویس را ت -شاعرانگی کاتب   33تصویر 

خوشنویس، نسخه  -، کاتب 31(. در تصویر 110 :1311 و محمودی، 113 -141: 1311نیز مویّد این وضعیت است )افشار، 

 بیاضی در دست دارد که بیشتر مربوط به کتابت اشعار است. 

 

 آخذ: نگارندگانخوشنویس، م -های کاتب، نگاره1جدول

         
مجموعۀ ،32تصویر

 خصوصی،کمبریج،ماساچوست

، بنیاد تاریخ و 33تصویر 

 هنر،هوستون،تگزاس

، کتابخانۀ 34تصویر 

 چستر بیتی،دابلین

، موزۀ 31تصویر 

 بریتانیا،لندن
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 نظامیان و شکارچیان  -8-1 

یز جزو طبقات شدند. نظامیان نبندی میه داشتند تقسیمای کدر عصر صفوی، طبقات مختلف اجتماعی براساس شغل و پیشه

(  312 -314: 1/، 1312 )شاردن،ای بود مهم اجتماعی دورۀ صفویه بودند. ارتش صفوی دارای نظم و نسق و انظباط ویژه

 دان با منصب وزیری این دو شغل نظامی وجوتفنگچی های مختلفی چون توپچیان وو در ساختار نظامی صفویان، رسته

خورد کماندار و طرز حالات ساده و ایلیاتی وی به قورچیان یا تفنگچیان می (. نگارۀ نشمی221ِ: 1341/1شاردن، داشت )

 و شدند که مجهز به کمان، تیر، شمشیرمی محسوبای و ایلیاتی سابق قورچیان از بازماندگان سواران عشیره (.31)تصویر

اما همچنان در خدمت دربار بودند ) شاردن،  اول، تعداد قورچیان کاهش یافت با اصلاحات شاه عباس .خنجر و سپر بودند

واسطه علاقه پادشاهان و نیاز عمومی، در عصر صفویه شتاب بیشتری (. شکار به11: 1313و کمپفر،  1312/1:11-221

دانی های شکار گردید )شهیهای درباری، مناصب و توجه به ابزارگرفت تا جایی که منجر به آداب و رسوم، تشکیلات، آیین

قدر رواج داشت که منابع متعدّد تاریخی به این امر (. شکارِ دسته جمعی حیوانات در دورۀ صفویه آن121: 1301و همکاران، 

(. شکار متعلقّ به دربار نبود بلکه عموم 1112: 1312/2و ترکمان،  431-433: 1313اند )وحیدقزوینی، مهم اشاره کرده

رد )شاردن، کتوانست شکار میای که میپرداختند و تقریباً هر فرد، با هر وسیلهتهیه غذا یا سرگرمی بدان می مردم نیز برای

(. اما به نظر می رسد 121: 1314را کنبی صرفاً با توصیف مردی با ریسمان آورده است )کنبی،  31(. تصویر 113: 1312/2

، شکارچی با بُز کوهیِ شکار شده است، شکارچی، فاتحانه  رو 31صویرگردد. تاین ریسمان به امر شکار پرندگان باز می

دادن نجبا و اشراف یا عقب و دیدن شکار خود برگشته است. از نوع طراحی جامه و لباس که رضا عباسی برای نشانبه

تر شکارچی را  در قابل مشاهده است، جایگاه اجتماعی بالا  31شاهزادگان به کار برده است تا مردم عادی که در تصویر 

 توان دید.می 31تصویر 

 ، نگاره های نظامیان و شکارچیان، مأخذ: نگارندگان1جدول

 
 

 
، نشمی 31تصویر 

کماندار، موزۀ 

هنری دانشگاه 

 هاروارد

، 31تصویر

دانشگاه 

 استانبول

، موزۀ ویکتوریا 31تصویر

 آلبرت
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 های جوان: نگاره -11-1

اوّل طبقه جدیدی را به وجود آورد که منجر به تصویرسازی جوانان  عباسصاد در عصر شاهرفاه اجتماعی و گسترش اقت

اول، طراحی نیز بیش از هر زمانی رایج شد و عباس (. در زمان شاه 14: 1310ها شد )کنبی، پوش در نگارهمرفّه و خوش

 301: 1301/1وّل سازگاری بیشتری داشت )آژند، های عاشقانه جوانان، طالب بیشتری داشت چون با سلیقه طبقه متمنگاره

ها، اشاره کرده است خانههای زیبارو به جای زنان در قهوهعلت نبود؛ شرلی به کامجویی از پسر بچه(. این امر بی401و

سیما در (. شاردن نیز توصف کاملی از وضعیت شهوتناکی اندام و حالات کودکان و نوجوانان خوش31: 1311)شرلی، 

های رضا (. لذا دیدن این مناظر و اقتباس برای نقاشی1121: 4و همان،/ 141: 1312/2ها نگاشته است )شاردن، خانهقهوه

های جوانان زیبارو و حالات آنها حکایت از طبقه و عباسی که در میان تودۀ جامعه رفته بود، عجیب نیست. تعدّد نگاره

زیبا روی موقّر و متفکّر در حال مطالعه کتاب یا رویت و خواندن یک شعر، های مختلفی دارد؛ که شامل جوانان موقعیت

های شهوتناک است. در دست، تا جوان با جام و قرابه و قدح و پیکره دست، جوان میوه بهجوانی در حال رویا، جوان گل به

یت این امر با در نظر داشتن نوع تربدست داشتن کتاب یا مرقعّی با شعر، به شاهزادگی و جایگاه بالای جوان حکایت دارد. 

و شهرت فرهنگی و هنری برخی از شاهزادگان صفوی و نقش حمایتی آنها بیراهه نیست. عاشقان و معشوقان، همواره در 

 باشند. در واقع عشقهای خاص میهای صفوی نیز جزو شخصیتها و حکایات، نمود بیشتری دارند و در نگارهداستان

ها، گویا (. برخی نگاره1: 1301است )رضایی و زهره مسیحی،حکایات بستر عشق حقیقی را فراهم کرده مجازی در برخی از

شود. تقابل پیر و جوان در نگاره، هم از وجه خوبی بر جوان سپری میاشاره به اوقات فراغتی است که بسیار مفرّح و به

گردد. نمونۀ یا توجه و محبت قلبی پیر به جوان ناشی می داستانی و ادبیات نصیحتی پیر و جوان و هم از مقوله عشقبازی

توان دید. با عطف به اخلاق جنسی و توجه به کامجویی می 12و  40های تغزّلی و عشقبازی پیر و جوان را آشکارا در نگاره

 41، 42، 30صاویر نگاری افزود. تتوان بر حواشی و موضوعات جوانگذشت، میها میخانهبچگان و آنچه در قهوهاز غلام

رسد، رضا عباسی از ترسیم گل برای دو امر بهره برده است؛ یکی افزودن بر دست هستند. به نظر می، جوانان گل به11و 

زیبایی و جوانی در نگاره و دوم به منزلۀ صلح، آرامش، محبت و عشق. نظیر این نمادپردازی را در تصاویر دراویش هم 

را جوانی با ردای آبی معرفی کرده است و نمادی از جوان آراستۀ خوشگذران با جامۀ فاخر و  42خواهیم دید. ولش، تصویر

، بیشتر به 14الی  11و 41، 41( اما حضور جوان با جام و قرابه و قدح در تصاویر33: 1311کند )ولش، موقر توصیف می

 های جنسی اشاره دارد. موضوع بزم و محافل و اشاره
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 انان، مآخذ: نگارندگانهای جو، نگاره1جدول

      

، کتابخانۀ توپقاپی 30تصویر

 سرای،استانبول

 یتوپقاپ ۀ، کتابخان42 ریتصو

 ،استانبولیسرا

، موزۀ هنر فاگ)مجموعۀ سارا سی 42تصویر  ، کتابخانۀ توپقاپی سرای،استانبول41تصویر 

 یزسی

    
 ۀ، مجموع43 ریتصو

 یچموند،ساریر،ریک

ری هنری فریر، ، گال 44تصویر

 ،بنیاد اسمتسونیان

 یهنر ۀ، موز41ریتصو

 ج،ماساچوستیهاروارد،کمبر

 ، کتابخانۀ ملّی،پاریس41تصویر 

 
 

 

 

، بنیاد هنر و 41تصویر 

 تاریخ،هوستون،تگزاس

مجموعۀ دموت و ، 41 ریتصو

 هنری وور

 انیتسونیاسم ادیم،بنآرتور ا یگالر،  12 تصویر انیتسونیاسم ادیآرتور ام،بن یگالر  ،40ریتصو

    
، موزۀ فیتس 12تصویر  سیلوور،پار ۀموز  ،11 ریتصو

 ویلیام،کمبریج

 ، کتابخانۀ گلستان،تهران14تصویر  ،  موزۀ لوور،پاریس13تصویر 
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 های شیخ و دراویش نگاره -11-1

-نمود. در تکها از نقّاش، سلب مینگارهنر نقّاشی، امکان حضور آنها را در تکتقدسّ وافر روحانیون و مخالفت آنها با ه

ها، تصاویر شیخ هست اما بسان درویشان به تصویر درآمده نه در قالب یک روحانیِ فقیه. دراویش و فقرا از طبقات نگاره

ر را به تمام دراویش، اطلاق نمود اما توان توصیف فریآمدند. هرچند نمیهای عام جامعه به شمار میپایین و از شخصیت

هیأت و حالات ظاهری آنها برای موضوع نقاشی دلچسب و قابل توجه بود. توصیفات فریر، در این زمینه جالب است: 

های باسکند و لهای سیردوش و شبیه دلقکبهترین گداهای عجیب و غریب دنیا هستند که بیکار، خانهدراویش مضحک»

هم نیمه  پوشانند. هنوزشند...آنها فقط با پوست ببر یا بدن گوسفند، و یا تکه پوست بره، سر خود را میپوای میمسخره

کنند تا ظاهر ترسناکی داشته باشند... همه درویشها چیزی در اند و لباسهای مضحکی به رنگ قرمز و سیاه به تن میبرهنه

ول( به )اکثر آنها کاسه چوبی)کشک« شیر یا تبرزینی برهنهگیرند، برخی اوقات یک تکه چوب بزرگ و گاهی شمدست می

کشید های شهر یا هر جایی که میلشان میها، میادین، مساجد، دروازهخانهنمودند... برخی دیگر در قهوهخود آویزان می

خود یب ر، از خودآوشد، یا مشروبات مستیآوردند...دراویش با استعمال تریاک، که به وفور یافت میشندرغاز به دست می

: 1312یر، )فر« رفتند تا از این طریق خود را شبیه پیامبران قدیم نشان دهندشده، ظاهراَ در جذبه و فلسفه دروغین فرو می

ای اخوّت هشود که او نیز وارد یکی از طریقتهای رضا عباسی اینگونه استنباط میکنبی معتقد است، از نگاره. (220-212

ک بی(. علایق برخی از هنرمندان به دراویش یا تصوّف، امری معمول بود چنانکه صادقی111و  11 :1310شده است )کنبی، 

(. کیفیت 111: 1312/1نیز ازجمله نقاشانی بود که به طبقه صوفیان و دراویش پیوست و مدتی در این لباس بود )ترکمان، 

رانگیز بو مراقبه، برای نقاشی چون رضا عباسی وسوسه بصری دراویش همچون ریش، ردا و جامه، کشکول و نیز آداب ذکر

ها شامل، رندی و آشفتگی، وقار و متانت و حالتی از ذکر و مراقبه و آرامش و دراویش پیر در جوار جوانان، بود. این نوع نگاره

ه بیشتر نمایش ها کمرنگ است و گااند. تا حدودی مرز میان شیخ و درویش در برخی نگارهصحنه شهوانی را رقم زده

الدّین، درویش ها که رضا عباسی از درویش غیاثهای دلگیر کننده است اما در برخی از نگارهسالخوردگان در زمینه

-11: 1311و جوانی،  0: 1301پور و دیگران، شود )قلیگرایی مشاهده میعبدالمطلبّ و نیز حکیم شفایی کشیده است واقع

ای این افراد گل یا میوه 14و  12، 12، 11بینیم. در تصاویر کون و آرامشی از این افراد می، س11و  13، 11(. در تصاویر 11

اویر کند و گاه همچون تصدر دست دارند که گویی صلح و صفای درویشی را )مطابق تعالیمات آنها( به دیگران تعارف می

، درویش جوان با گلدانی در دست را نشان 11تصویر اند. ، در دست چوبدستی یا عصایی دارند و یا به آن تکیه زده11و  12

دهد که کسوت درویشی ربطی به سن و سال نداشته است. همچنین شیوخ غالباً با ها نشان میدهد، این قبیل نگارهمی

 محمد بر طبق راقمه رضا عباسی فاقد ریش و با سبیل، نقاشی شده است.اند اما چهره مولانا شیخریش به تصویر درآمده

دهد که برخلاف تصاویر دیگر آداب و مناسک صوفیانه را بیشتر نشان داده است. ، سماع درویشی را نشان می12تصویر 

( که از حیث 211:  1321شفایی از پزشکان و شاعران سده دهم و یازدهم است )جزی،   ، حکیم11بالاخره آنکه، تصویر 

 های دراویش تلقی گردد. ه نقاشیادب و تواضع و آرامش خاطر یا وقار نگاره، در زمر
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 های دراویش و شیوخ، مآخذ: نگارندگان، نگاره1جدول

     
، بنیاد تاریخ 11تصویر

و هنر 

 هوستون،تگزاس

 یتوپقاپ ۀکتابخان، 11تصویر

 ،استانبولیسرا

 ۀکتابخان،11تصویر

 یعموم

 کف،سنیسالت

 ورگیپترز

 ۀکتابخان،10تصویر

 یتوپقاپ

 ،استانبولیسرا

، موزۀ 12رتصوی

 بریتانیا

    
 

، کتابخانۀ 11تصویر

 ملی ،پاریس

، کتابخانۀ چستر 12تصویر

 بیتی،دابلین

، 13تصویر

کتابخانۀ ایندیا 

 آفیس

، مجموعۀ 14تصویر

 دوفین،ژنو

، 11تصویر

دانشگاه 

 استانبول

 
   

، 11تصویر

 یاپتوپق ۀکتابخان

 استانبول ،یسرا

، موزۀ 11تصویر  سی،پار یمل ۀکتابخان، 11تصویر

 بریتانیا

، 10تصویر

کتابخانۀ 

توپقاپی سرای، 

 استانبول
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 های رضا عباسینگارهنگاری در تکفرنگی -11-1

ق. محل تجمعّ سفیران سیاسی، جهانگردان، بازرگانان، هنرمندان و مبلّغان مذهبی، ماجراجو و  اصفهان در سده یازدهم

های اروپایی و آشنایی هنرمندان ایرانی با این گونه آثار شد. علاوه بر هدایای اشیمشاور تبدیل شد و این امر باعث ورود نق

نقاشی اروپائیان به دربار و ورود گراور یا تصاویر چاپی به ایران، در بازار قیصریه اصفهان تاجرانی به خرید و فروش تابلوهای 

که هنرمندان اروپایی از همان ابتدای قدرت صفوی  های صفوی مشخص استهای کاخاروپایی مشغول بودند. از دیوارنگاره

: 1311و پاکباز، 1303:111اول شاهد حضور پررنگ تری از آنها هستیم )آژند،  عباس در دربار حضور داشتند اما در زمان شاه

صفوی و  لیقۀ دربارها به تدریج تغییراتی در س(. رفت و آمد اروپاییان به دربار صفوی و آشنایی ایرانیان با آن110و  131

(. حضور 13: 1302ویژه پاها از زیر جامگان نمایان شود )محبی، وجود آورد و سبب شد تا اندام انسانی و بهثروتمندان به

 تدریج حضور تصاویر اروپایی وعباس اول در ایران رؤیت شد و به سازی از دوره شاهجدیّ نقاشان فرنگی و سبک فرنگی

، 231: 1313فهان باعث رواج پوشش اروپاییان در میان ایرانیان و حتی شاه و درباریان شد )فیگوئروا، رفت و آمد آنها به اص

(. ازجمله کلاه فرنگی که مورد قبول ایرانیان قرارگرفت و بخاطر شباهتی که به کلاه شکاری 102: 1312/1؛ دلاواله، 213

دید.  توانهای فرنگی را میوفور نمونۀ کلاههای اصفهان نیز بههکردند. در نگارداشت، جوانان به کرّات از آن استفاده می

پور و دیگران، و قلی 123: 1301ها مجلّل و قباها، تنگ و چسبان و کوتاه شدند )امینی و همکاران، در همین دوران، لباس

ند با هایی داشتها و پفو چاک(. مردان انگلیسی شلوارهای وینزی با بالاییِ پفدار که در ناحیه زانو چسبان بود 1: 1301

دار هها بلند تا سر زانو می رسید، همچنین جلیقۀ لایشد. شنلجورابی از روبان با بند یا دکمه در قسمت بالای زانو بسته می

های رضا عباسی به شیوۀ نگاره(. همۀ موارد گفته شده در تک123: 1301اسپانیایی نیز به تن داشتند )امینی و همکاران، 

های اروپایی علاقه خاصی داشت و هنرمندان ایرانی و اروپایی عباس نیز به نقاشیرنگی موثر واقع شد. افزون بر این، شاه ف

: 1301، تواند گواه آن باشد )بینیون و همکارانکرد و رویکرد بعضی از آثار رضاعباسی میرا به تولید این نوع هنر تشویق می

راب ای ش، رضا عباسی شخص لباس و کلاه فرنگی را نقاشی کرده است که پیاله12تصویر(. در 112: 1301/2و آژند،  320

-1124ق/  1230-1234های رضا عباسی، بین سالهای دهد. حضور اروپاییان در نگارهبه دست دارد و از آن به سگش می

ها در اصفهان حضور یسیم، انگل1121ق/1231م. است و این فرنگی، احتمالاً یک انگلیسی است، چون در سال 1120

 نگاری نقاشی اروپایی را(. کنبی همچنین تاثیرپذیری رضا عباسی از برهنه101: 1311و آژند،  112: 1310داشتند )کنبی، 

(. اما با توضیحاتی که دربارۀ وضعیت اجتماعی زنان عصر 31: 1310داند )کنبی، مثالی از علاقه وی به مضامین فرنگی می

اده از نگاری، تازگی مضامین و استفاید دامنۀ این تأثیرپذیری را جدیّ گرفت. با اینحال در فرنگیصفوی گفته شد، نب

ای قرمز فام و سبز لیمویی با آثار اولیۀ رضا تفاوت دارد و هایی چون؛ گرم بژ، نارنجی، رنگ گل سرخی، رنگ قهوهرنگ

(. اما رضا عباسی حتی در ترسیم انواع 10: 1310کنبی،  و 12: 1301پور و دیگران،  نشان از این تأثیرپذیری است )قلی

فرنگیان از کفش وچکمه، ردا، شال و شلوار و بلاتنه، بالشت و متکا، مناظر و تصاویر زیبایی آمیخته با نقوش تزئینی  جامه

مند ایرانی قیت این هنرگیاهی، انسانی و جانوری )حیوانی و پرندگان( در نگارگری ایرانی را به کار گرفته که از نبوغ و خلا

 .برخاسته است
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 های فرنگیان، مآخذ: نگارندگان، نگاره0جدول

 

   

 

   

،  موسسۀ هنری 12تصویر 

 دیترویت

، مکان 11تصویر

نگهداری ناشناخته 

 است

،  موزۀ 12تصویر

 ژنو

، 13تصویر

کتابخانۀ چستر 

 بیتی،دابلین

،  موزۀ 14تصویر

 ژنو

 

 نتیجه

ی از سودمندی اقتصادی و زیبایی خاص خود، به واسطه دقت و انتخاب آزادتر موضوع، امکانات بیشتری را ها جدانگارهتک

ها و رخدادهای مختلف اجتماعی اطراف خود را به تصویر بکشد. در این میان رضا برای هنرمند به وجود آورد تا شخصیت

نگاره در خلق مضامین مندی وی از تکار است. بهرهدست مکتب اصفهان از اهمیت بالایی برخورد عباسی هنرمند چیره

واسطه جابجایی و مهاجرت مقطعی وی از دربار به جامعه و در لابلای اقشار مختلف اجتماع بود که فرصت اجتماعی، به

 اما در ستیمنفک ن یو اجتماع یخیتار نهیاز زم یءشمهمی برای پرداختن به مردم و رویدادهای غیر دربار شد. اگرچه 

 یجتماعا اتیاز ح یاهیاله و لاهبلکه  دیتوان دو در عالم واقع بوده، نمی را چنان که هست یاجتماع اتیحبازتاب  ی،نگارگر

با اینحال، رضا عباسی، بخشی از طبقات اجتماعی زمان خود را نقاشی نموده اما همین اندازه از تنوّع و کیفیت  را در بر دارد

حضور در دربار، توجه رضا عباسی به خلق تصاویر اشراف و نجبا چندان قابل ذکر نیست. لازم برخوردار است. علیرغم 

واسطه زیبایی وافر در نقاشی ایرانی، استقبال از این آثار و خرید و فروش آن، از های زنان و جوانانِ رضا عباسی، بهنگاره

جوانان،  اند. نگارهگر تصویر شدههم زنان لوند و عشوه ها هم زنان زیبای موقر واهمیت بیشتری برخوردار است. در این نگاره

اند. حالات ظاهری و پر از نوسان هم در قالب جوان زیبا و با نجابت و دلربا و هم در رابطه با موضوعات شهوانی تصویر شده

ا ی برای رضدراویش از سکون و آرامش تا شوریدگی و انواعی از پوشش و زبان بدن، باعث شده است تا دستمایه خوب

ا و هعباسی باشد. ضمن آنکه از تعلقّ قبلی رضا عباسی به این طبقه نیز نباید غافل ماند. زندگی طبقات عامه و روزمرّگی

های مختلف نقاشی شده است که شامل مضامین شکنی، نظامی و شکارچی، و گدایی با چهرهمشاغل شبانی، هیزم

-رکهگیران و معی مرد توسط خرس( را دربردارد. علاقه رضا عباسی به کشتیمذهبی)زایرمشهد( تا امور طنز)گازگرفتن پا

گیری آنها شده است. مجالست درباری های وی از این قبیل افراد و شیوه معرکهگیری باعث خلق برخی از بهترین طرّاحی

نویس را در خوش -کاتب  رضا عباسی با بهترین خوشنویسان زمان خود یعنی میرعماد قزوینی و علیرضا عباسی، شغل مهم

نگاری در آثار رضا عباسی، بیان کثرت مراودات ایران و غرب در عصر صفوی است و در آثار آثارش رقم زده است. فرنگی
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عی هایی که از طبقات اجتماها با توصیفات و گزارشهای ایرانی همراه شد. بسیاری از این نگارهمایه رضا عباسی با نقش

ن دوره در منابع مکتوب تاریخی ذکر شده، مطابقت دارد. نمودار ارائه شده در مقاله نیز گواهی بر تکث و اوضاع اجتماعی آ

های و تنوّع طبقات اجتماعی در نگاه های یکه صورت رضا عباسی است. نمودار پراکندگی طبقات مختلف اجتماعی در نگاره

ها داشته ن و فرنگیان کمترین نمود و بازتاب را در نگارهدهد:؛ کاتبان بیشترین و نظامیابرگی رضا عباسی نشان میتک

است و در حد فاصل این دو، شیوخ و دراویش، طبقات عام و زنان، لوطیان و کشتی گیران، جوانان و اشراف و نجبا قرار 

تا حدودی فهم عباس را مندی نقّاش به طبقات مختلف اجتماعی ایران عصر شاهتوان با این جامعۀ آماری، علاقهدارد. می

نمود. جان کلام آنکه؛ در نبود مطالب کافی در تاریخنگاری ایرانی عصر صفوی درباره عناصر و طبقات اجتماعی، پرداختن 

 به آثار نگارگری ایرانی برای فهم تحولات تاریخ اجتماعی ایران ضروری است.

 )مأخذ: نگارندگان( یصفو عصر یاجتماع نیبا مضام یرضاعباس هاینگارهتک میزان نموع و پراکندگی

 
 

 منابع و مأخذ:

 ،سمت: تهران ،2ایران،جلد نگارگری نقاشی تاریخ در پژوهشی ،(5931)یعقوب  آژند . 

 ،انتشارات متن: تهران اصفهان، نگارگری مکتب ،(5981)یعقوب  آژند. 

 ( هنر صفوی، زند، قاجار، ترجمه یعقوب آژند، تهران: 5931اسکارچیا، جیان روبرتو ،).مولی 

 ،تالیف موسسه: تهران زندی، نسترن ترجمه رضاعباسی، تا بهزاد از ،(5931) مرجان مقدمه اشرفی . 

 542ش وند،ی، پ«هاتیو بستر خلاق یساز بهداشت روان نهیفراغت، زم ۀهنگام»(، 5931)ی افروز، غلامعل ،

 .591-524صص

 پور، تبریز: اختر شمال.مالخواص، ترجمه عبدالرّسول خیا(، مجمع5923بیگ )افشار، صادقی 

 ( 5985افشار، ایرج ،)«519 ، صص1شماره  ،نامه بهارستان، «از گنج خانه متون:خط، قلم، کاغذ، نسخه-

514 .  

https://www.noormags.ir/view/fa/magazine/number/42157
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 و ترجمه بنگاه تهران: اشراقی، احسان هتماما به الاثار،نقاوه ،(5911)الله  هدایت بن محمود نطنزی، افوشته ای 

 .کتاب نقش

 ،در انگلیسی های پیکره نمونه شناسایی» ،(5938)مجیدرضا  پور، مقنی و اصغر جوانی، و شهناز امینی 

 .528-551 ، صص43، ش54دورۀ .نگره ،«اصفهان مکتب نگارگری

 ،دانشگاه اصفهان: ایران، در آن ریخیتا ساختار و اجتماعی قشربندی هاینظریه ،(5938)ابراهیم  انصاری 

 .اصفهان

 ( سفرنامه، ترجمه کیکاووس جهانداری، چاپ سوم، تهران: خوارزمی. 5919انگلبرت، کمپفر ،) 

 ( سفرنامه، ترجمه احمد بهپور، جلد 5919اولئاریوس، آدام .)تهران: ابتکار.5 ، 

 العارفین، عرصات و العاشقینعرفات ،(5983) محمدمحمدبنالدینتقی اصفهانی، بلیانی دقاقی اوحدی حسینی 

 میراث پژوهشی مرکز: تهران قهرمان، محمد علمی نظارت با فخراحمد؛ آمنه و صاحبکاری اللهذبیح تصحیح

 .مکتوب

 ،افشار، حسن ترجمه ،(صفوی دوران نوخاسته نخبگان)خاصه  غلامان ،(5931)و همکاران  سوسن بابایی 

 .نشرمرکز:  تهران

 ی در آراء صاحبنظران معاصر، تهران: انتشارات رانیا میقد ینگارگر یشناسییبایز (،5411هادی )،فلاح ییبابا

 سورۀ مهر.

 ( 5981بهاری، عبادالله ،)«تهران: موسسه «مقالات نگارگری مکتب اصفهان مجموعه؛ مندرج در رضا عباسی ،

 متن.

 ،محمد ترجمه ایران، هنرنگارگری تحلیلی تاریخ ،(5931) بازیل گری، و س.و.ج ینسون،ویلک لورنس، بینیتون 

 امیرکبیر.: تهران منش، ایران

 ،سیمین. و زرین انتشارات: امروز، تهران تا دیرباز از ایران نقاشی ،(5981) رویین پاکباز 

 ،معاصر فرهنگ اتانتشار: تهران. دوم و اول هنر، جلد المعارفدایره ،(5931)رویین پاکباز . 

 (، سفرنامۀ تاورنیه، ترجمه  ابوتراب نوری، با تجدید نظر کلی و تصحیح دکتر حمید 5913باتیست )تاورنیه، ژان

 جا: انتشارات کتابخانۀ سنائی.شیرانی، بی

 ،امیرکبیر تهران: افشار، ایرج نظر زیر ،2 و 5ج عباسی، آرایعالم تاریخ ،(5982)اسکندربیگ  ترکمان. 

 (، مکتب نقاشی صفوی اصفهان، اصفهان: سازمان فرهنگی تفریحی شهرداری اصفهان.5981لیان، حسین )تحوی 

 ( 5982تیموری، مرتضی ،)«مندرج در مجموعه مقالات «های اصفهان در دوران صفویهسرگذشت کتابخانه ،

 همایش اصفهان و صفویه، به اهتمام مرتضی دهقان نژاد، اصفهان: دانشگاه اصفهان.

 ،بیجا: تهران مهدوی، الدین سیدمصلح حواشی با القبور،تذکره یا اصفهان رجال ،(5928) عبدالکریم جزی. 

 ،مکتب نگارگری مقالات مجموعه رضاعباسی، نقاشی و طراحی آثار شناسیدوران ،(5981)اصغر  جوانی 

 .هنر فرهنگستان: اصفهان، تهران

 ( 5989جولانتا، سیراکاسکا ،)«رو مشهوری مقدم، ، ترجمه خس«مناسبات ایران و لهستان در دوره صفوی

  18-15.صص21فصلنامه تاریخ روابط خارجی، ش

 صص 4، ش،دفتر2، نامه بهارستان، سال «پردازچگونگی کار هنرمندان کتاب»(، 5981زاده،آذین )حسین،

525-591. 

 ( 5983-5981خواری، محمدبن علی ناموس ،)«به کوشش قنبرعلی «آلات کتابت و بیان آداب و عادات دبیری ،

 .22-59، صص 54و 59نامه بهارستان، دفتر درودگر، 

 ( 5934دبلیو، فرایر ،)ترجمه پرویز مرزبان، تهران: فرزان روز.رانیا یهنرها ، 

 ( سفرنامه. ترجمه شجاع5981دلاواله، پیترو ،).الدین شفا، تهران: بنگاه ترجمه و نشر کتاب 

 ،ترجمه ،«ایرانی نقاشی در هنری اثر گیپدیدآورند مسأله و بهزاد الدین کمال»،(5988)جی  دیوید راکسبرگ 

 .هنر فرهنگستان: تهران عمل، و نظر در اسلامی ایرانی نگارگری مقالات مجموعه در مندرج طابطبایی، صالح

https://www.gisoom.com/book/1396868/%DA%A9%D8%AA%D8%A7%D8%A8-%D9%85%D8%AC%D9%85%D9%88%D8%B9%D9%87-%D9%85%D9%82%D8%A7%D9%84%D8%A7%D8%AA-%D9%86%DA%AF%D8%A7%D8%B1%DA%AF%D8%B1%DB%8C-%D9%85%DA%A9%D8%AA%D8%A8-%D8%A7%D8%B5%D9%81%D9%87%D8%A7%D9%86/
http://ensani.ir/fa/article/75453/%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%84%D9%87%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87-%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C
http://ensani.ir/fa/article/75453/%D9%85%D9%86%D8%A7%D8%B3%D8%A8%D8%A7%D8%AA-%D8%A7%DB%8C%D8%B1%D8%A7%D9%86-%D9%88-%D9%84%D9%87%D8%B3%D8%AA%D8%A7%D9%86-%D8%AF%D8%B1-%D8%AF%D9%88%D8%B1%D9%87-%D8%B5%D9%81%D9%88%DB%8C
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 ،ششمین ،«صوفیان حکایت هزار کتاب در زن سیمای بررسی» ،(5935)مسیحی، زهره  و حمید رضایی 

 .8-1 صص ادبی، هایپژوهش ملی همایش

 ،تهران: اساطیر، 4تصحیح عبدالحسین نوائي، جلدالتواریخ، بهاحسن ،(5984بیگ )حسن روملو.  

  محمّد  ۀ(، ترجمیصفو مانیدر عهد شاه سل رانیسانسون )وضع کشور ا ۀ(، سفرنام5933)سانسون، نیکلاس

 بزرگداشت اصفهان. ۀکنگر یهاکتاب ۀمجموع اصفهان: ار،یمهر

 ( 5983سیار سریع، لیلی،)«نامه کارشناسی ارشد، ، پایان«زیباشناختی نقش زن در آثار رضا عباسی بررسی

 دانشگاه علم و فرهنگ، استاد راهنما: مهدی حسینی. 

 ،مرکز. نشر تهران: عزیزی، کامبیز ترجمه صفوی، عصر ایران ،(5932)راجر  سیوری 

 مؤسسه انتشارات نگاه ، تهران:، سفرنامه برادران شرلی(5983) شرلی، آنتونی.  

 ( سفرنامه شاردن، ترجمه اقبال یغمایی، مجلّدات 5932شاردن، ژان ،)تهران: توس.55و 8، 9-5 ، 

 تهران: انتشارات کتاب  شناسی ایرانی(،ای بر زیباییکتاب گل و مرغ )دریچه (،5984) شهدادی جهانگیر

 .خورشید

 ( 5411شهیدانی، شهاب،  و همکاران ،)«پژوهش «ن در دوره صفویهشناسی تاریخی روسپیگری زناجامعه ،

  519-31. صص 4، شماره52نامه زنان، پژوهشگاه علوم انسانی و مطالعات فرهنگی، سال 

 ( تحوّلات خوشنویسی عصر صفوی با تأکید بر آثار و احوال علیرضاعباسی، اصفهان: 5938شهیدانی، شهاب ،)

 دانشگاه اصفهان.

 ،صفویه عصر در حیوانات شکار اخلاق و آداب بر یتحلیل و بررسی» ،(5933)شهاب وهمکاران  شهیدانی»، 

 .528-511 صص ،22ش ،55سال اسلام، از بعد ایران نامه تاریخ فصلنامه

 فصلنامه «های طبقات اجتماعی با دولت در ایران عصر صفویچالش»(، 5933محمد وهمکاران )گل، تاجصفت ،

 .9413-9481جامعه شناسی سیاسی ایران، سال سوم، صص 

 ،امراالله صفري، تهران: شرق دمۀطهماسب، با مقشاه ۀتذکر ،(5919اسماعیل )طهماسب بن صفوي. 

 یبا بررس یرضا عباس یبر زندگ یجامعه شناخت یکردیرو( »5935) انیسازتیچ نیرحسیو ام نییآدهیّس ،فاضل 

 11.-93، صص 24، ش 3، نگره، دورۀ «هاتک نگاره یبرخ

 تهران:  ،آژند عقوبی ترجمه ،جیپژوهش از دانشگاه کمبر ،انیدورة صفو نرایا خیتار (،5981)رانلد  ر،یفر

 .یجام

 نشر نو :ترجمه غلامرضا سمیعی، تهران ،سفرنامه فیگوئروا (،5919)فیگوئروا، دن گارسیادسیلوا. 

 ( زندگانی شاه عباس اول ، 5931فلسفی، نصرالله ،)ج، تهران: انتشارات علمی 4 

 اصفهان مکتب نقاشی بر اروپا با فرهنگی روابط تاثیر بررسی» ،(5938)ز پروی حاصلی، و حسن پور،قلی» 

 .51-5صص ،53ش اصفهان، هنر دانشگاه هنر پژوهش

 (، فرهنگ واژگان و اصطلاحات خوشنویسی و هنرهای وابسته، تهران: روزنه.5988خانی، حمیدرضا )قلیچ 

 نشریه «ایران عصر صفوی و نمود آن در هنر نگار گری تحوّلات»، (5981مژگان )، و جابز ، حسنانیمیکر ،

 .43-92، صص 3، ش 4مطالعات هنر اسلامی، دورۀ

 ( 5919کمپفر، انگلبرت ،)«ترجمه  کیکاووس جهانداری، تهران: خوارزمی. «سفرنامه کمپفر ، 

 ،مولی: آژند، تهران یعقوب ترجمه رخ، دوازده ،(5933)شیلا  کنبی. 

 ،نشر  و ترجمه تألیف، موسسۀ: تهران آژند، یعقوب ترجمه سرکش، گراصلاح رضاعباسی ،(5983)شیلا  کنبی

 . هنری آثار

 ،هنر دانشگاه: حسینی، تهران مهدی ترجمه ایرانی، نقاشی ،(5935)شیلا  کنبی. 

 ،فرهنگستان هنر.: دانشمند، تهرانوحدتی مهرداد ترجمه ایرانی، نگارگری بر مروری ،(5931)اولگ  گرابر 

 ،تهران توکلیان، مریم و یاوری حسین ترجمه ایرانی، نگارگری ،(5935)آناتولی  ایوانف، و ولادمیر لوکونین: 

 آذر.

https://elmnet.ir/vslgg?id=931448-8391
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 ،پژوهش «عباسی رضا آثار بر تأکید با صفوی دورۀ هاینگاره در زن نقش» ،(5931)بهزاد وهمکاران  محبی 

 .525 تا 33 ، صص9 ش. هشتم سال ان،زن نامه

  کاربردی، دورۀ  و تجسمی هنرهای نامه ،«اصفهان)صفوی نقاشی در انسان پیکره»، (5931)محبی، حمیدرضا

 .31-11صص ،8، ش4

 ( 5931محبی، بهزاد و همکاران ،)«پژوهش «های دوره صفوی با تأکید بر آثار رضا عباسینقش زن در نگاره ،

 . 525-33، صص8، ش4نامه زنان،دورۀ

 قم کتاب بوستان قم، زایی،لک نجف تصحیح عباسی، الانوارروضه ،(5985)محمدباقر  سبزواری، محقّق. 

 ( اصطلاحات خوشنویسی در شعر شاعران بزرگ ایران، تهران: فرهنگستان هنر.5983محمودی،آزاد ،) 

 ( 5988معمارزاده، محمد ،)«2شماره.نشریه جلوه هنر   ،«مکتب تبریز و اصفهان؛ نقاشی عصر صفوی 

 .41-93،صص

 منوچهری: تهران. هنر گلستان ،(5911)حسین  احمدبن قمی، منشی. 

  میردشتی: تهران نستعلیق، خط بزرگ استاد منتخب قطعات ،(5982)میرعمادالحسنی. 

 (، تذکرۀ نصرآبادی، تهران: چاپخانه ارمغان.5953فهانی)نصر آبادی، میرزامحمدطاهر اص 

 بر  یدبا تأک یانصفو یاسیس نگارییخهنر در تار نگارییخبازتاب تار»(، 5411وهمکاران ) یمحمدعل ی،نعمت

 .533-545، صص 91، شماره 59 ۀبعد از اسلام، دور یرانا نامهیخفصلنامه تار ،«یسینوهنر خوش

 (، تاریخ تحولات سیاسی اجتماعی اقتصادی ایران عصر صفوی، 5985فرد، عباسقلی )نوایی، عبدالحسن و غفاری

 تهران: انتشارات سمت.

 بنیاد فرهنگالوقایع، مجلد دوم، به تصحیح الکساندر بلدروف، تهران(، بدایع 5943الدّین محمود )واصفی، زین :. 

 ( به تصحیح میرهاشم محدث، تهران: 5932واله قزوینی، محمدیوسف ،)(، خلدبرین)ایران در زوزگار صفویان

 بنیاد موقوفات دکتر محمود افشار.

 میرمحمد سعید سید: تعلیقات و تصحیح عباسی، آرای جهان تاریخ ،(5989)محمدطاهر  میرزا قزوینی، وحید 

 .فرهنگی مطالعات و انسانی لومع پژوهشگاه تهران: صادق،

 ( نقاشی ایرانی، نسخه5983ولش،استوارت کری ،)های عهد صفوی، ترجمه احمدرضا تقاء، تهران: نگاره

 فرهنگستان هنر.

 ( شاه5981ولش، آنتونی  ،).عباس و هنرهای اصفهان، ترجمه احمدرضا تقاء، تهران: فرهنگستان هنر 

 ( دست5931هندوشاه نخجوانی،محمد ،)المراتب، تصحیح محمود طاووسی، تهران: فرهنگستان ورالکاتب فی تعیین

 هنر.

 ( اصفهان در مطالعات ایرانی، 5981هولود، رناتا ،)الله انتخابی.مترجم محمدتقی فرامرزی؛ ویراستار حشمت 

 .تهران: فرهنگستان هنر
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