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In Islamic culture, civilization and art, the decoration of the building is considered an integral 

part of the building. The obvious presence of arrays such as calligraphy, plant motifs and 

geometric designs form the essence of Islamic art, which is rooted in the teachings of the 

Islamic religion and spreads the noble civilization of Islam from the past to the present. 

Plaster arrays are ornaments of Islamic art and architecture, but this art includes Islamic 

concepts and themes and the beliefs of Muslim architects, and in addition to beauty, they 

have been used to convey semantic messages. This applies to all the traditional buildings of 

Iran, but due to the acceptance of travelers from other civilizations, caravanserais have been 

a symbol for identifying the culture and civilization of Iran, and decorations have become 

very important. Rabat Sharaf is of the valuable historical caravanserais of the Seljuk era, 

which is known as a precious heritage from the history of Islamic civilization in terms of 

architecture and decorations. Therefore, the aim of the current research is to study and 

identify the decorations of the Rabat Sharaf building, and it seeks to answer the question, 

what are the arrays of slimy plaster decorations of the Rabat Sharaf building? How are the 

semantic functions of these decorations explained? Therefore, the research in this regard has 

been carried out by using the descriptive-analytical method, and data collection has been 

done using library sources and field studies. 
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1. Introduction 

Iranian architecture in the history of Islamic civilization is a valuable treasure for identifying deep 

mystical concepts at the disposal of contemporary researchers. In the meantime, the Seljuk 

architecture era, in the Great Khorasan region, due to the existence of the influential Silk Road and 

the high political and social security of that time, had grown increasingly in terms of performance, 

function, meaning and concepts.  

The various changes and developments that happened in this period in the field of architecture and 

decorations related to it gradually led to the creation of new styles of architecture decorations in 

terms of form, function, implementation and related concepts in the Iranian Islamic architecture 

based on occurred developments in this era. In addition to complementing the valuable artistic 

traditions of the past, architecture at that time had a deep connection with the religion of Islam, and 

the decorations used in it had a semantic function as well as a functional operation.These 

characteristics of Islamic art were seen in all the buildings of the Seljuk dynasty, the caravanserais 

of Khorasan region were one of the important buildings due to their location on the commercial 

communication route of the Silk Road, these buildings have symbolized the manifestation of 

mystical concepts in the body of architecture and especially decorations, they have also spreader 

Islamic civilization and representative of culture  to merchants and traveling Iranians. One of the 

most important and magnificent caravanserais of this era is the Ribat of Sharaf (Robat-e Sharaf), 

which, in addition to its valuable architecture, magnificent decorations, has turned it into a museum 

of Islamic art. 

The Ribat of Sharaf is located on the highway of Baghdad-Merv and before that Madain-Merv near 

Sarakhs and the year of its construction is introduced as 508 AH. This magnificent building has 

arabesque decorations (form of artistic decoration) in two categories: geometric and plant, each of 

which expresses concepts of Islamic teachings. Therefore, in the present research, we intend to 

analyze the semantic function and the etymology of its concepts in addition to identifying and 

categorizing the arabesque plaster decorations of Ribat of Sharaf. Therefore, the question of the 

present research can be stated as follows: 

What are the plaster decorative arrays of Ribat of Sharaf? And how is the semantic function of 

these decorative arrays in Ribat space explained? The diversity of using geometric and Islamic 

motifs in the decorations of this building is worth pondering and can be one of the most valuable 

topics to be studied in order to clarify the extent of the effects of Islamic teachings on the 

decorations in this period. 

 

2. Methodology 

The methodology is descriptive-analytical, where the information needed for the research has been 

gathered through on-site presence, field observation, and photographing and construction survey, 

in addition to library resources review, internet searches and using the database archive of Ribat of 

Sharaf. The evaluation and data analysis of research has been done using inferential reasoning. 

 

3. Discussion 

There are two general points of view regarding decorations in architecture: One based on the 

appearance (material) function and the other based on the semantic and content function. People 

like Burckhardt believe that these motifs have a non-historical (timeless), mystical and 
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contemplative nature. From this point of view, decorations are not only an appearance cover, but 

also have different levels with symbolic and sublime meanings. One of the most used decorations 

in Ribat of Sharaf building is brickwork and plastering, which includes many valuable Islamic 

concepts. 

In addition to body and form, Islamic art has semantic content.  Therefore, it is also called spiritual 

art. According to the concept of meaning, it can be said that Islamic art has an interior and a truth 

that pushes it beyond the material world. Also, the concept of meaning in Islamic art implies the 

awareness and belief of man in the existence of the creator of the world and the understanding of 

the world of existence from its spiritual aspect.In Islamic art, especially Islamic architecture, the 

meaning is the same as spirituality and the levels of truth insertion in the form of a work. In a way, 

the Iranian architect who builds the building of Islamic architecture is a monotheistic human. One 

of the most used decorations in the Ribat of Sharaf building is the grid structures of the geometric 

motifs of the Shamseh pattern. 

In many of his works, the Muslim architect has shown the concept of multiplicity in unity and unity 

in multiplicity in the form of a Shamseh.  "Plurality is the manifestation of God's attributes, which 

have appeared in this role in the form of many forms that have emanated from the central 

unit.Vegetal symbols-khatais, Arabesque, rotating lines and even regular motifs are symbols of 

world of the kingdom (ālam al-malakūt) and are examples and free from the limitations of time and 

space of the natural space. 

These motifs are mixed with soft colors and pleasant contrasts, and the eye passes through the 

multiplicity to reach unity.Also, the altars of the Ribat of Sharaf building with plaster decorations 

are a symbol of the gate of heaven.The decorations of Ribat of Sharaf are a code of sacred art that 

refers to the secrets that are rooted in Islam by using arabesque geometric and plant motifs, and its 

inscriptions are a symbol of Islamic mysticism. 

 

 4 - Conclusion 

In the history of Islamic culture and civilization, mysticism and teachings of Islam have been one 

of the most important trends influencing art and architecture. By reflecting on Islamic art, it is 

possible to identify hidden concepts that are rooted in Islam.The Muslim artist tries to reflect the 

truth in the material and global world, and from his point of view, Islamic art is based on wisdom 

that spreader the Islamic tradition.The expression of this Islamic art is abundantly found in the 

architecture and decorations of historical buildings. Art and architecture during the Seljuk period 

grew and excelled due to the availability of social, political and cultural background compared to 

the history before this period. In addition to complementing the traditional art of the past, Seljuk 

architecture and especially decorations have also caused its evolution. A clear example of this 

excellence can be seen in the caravanserais of the Seljuk era in the Khorasan region, which Ribat 

of Sharaf is one of the most magnificent and valuable Seljuk buildings in the Khorasan region and 

on the side of the Silk Road. The decorative arrays of Ribat of Sharaf are made of plaster and 

bricks. These arrays can be divided into two plant and geometric roles. In the analysis of the 

decorative arrays of Ribat of Sharaf, its deep connection with mystical concepts and Islamic 

teachings was clarified. Arabesque and Shamseh are among the geometric motifs of Ribat of Sharaf 

decorations, which show the unity in the multiplicity, which expresses the principle of the oneness 

and unity of Allah. Also, the plant motifs of the decorations express the factor of ideas that brings 

man from the material world to the world of ideas and fills the moment of man's presence in the 

space with the remembrance of God. The calligraphy and inscriptions on which verses of the Qur'an 

are engraved and which decorate the walls of the mihrab of Ribat  of Sharaf are a sign of the gate 

of heaven, which by standing in front of it, a person can understand the truth. 
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The decorations of Ribat of Sharaf in a symbolic form express the beliefs of the Muslim artist as 

well as the glory of the Islamic civilization in the Seljuk era, which has been able to display its 

meaningful capabilities with the rich content of the decorative elements, and provide a suitable 

space for reaching the Hazrat Haq. 
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 حضور. دشومي محسوب ساختمان لاينفک جزء بنا آرايش و تزئين مياسلا هنر و تمدن فرهنگ، در

 ار اسلامي هنر فرعي ماهيت هندسي، هايطرح و گياهي نقوش ها،نگاره خط چون هاييآرايه بارز

 زا اسلام فاخر تمدن دهنده اشاعه و دارد اسلام مبين دين هايآموزه در ريشه که دهدمي تشکيل

 ناي اما هستند اسلامي معماري و هنر هايآذين از گچي هايآرايه. شدبامي کنون تا گذشته زمان

 ي،زيباي بر علاوه و باشدمي مسلمان معمار اعتقادات و اسلامي مضامين و مفاهيم دربردارنده هنر

 صدق يرانا سنتي بناهاي تمامي در موضوع اين. اندداشته کاربرد معناگرايانه هايپيام انتقال جهت

 و رهنگف شناسايي براي نمادي ديگر، هايتمدن مسافران پذيرش دليل به اروانسراهاک اما کندمي

 انسراهايکارو از يکي شرف رباط. است نمودهمي پيدا فراوان اهميت تزئينات و اندبوده ايران تمدن

 رانبهاگ ميراثي عنوان به تزئينات و معماري لحاظ از که باشدمي سلجوقي دوران ارزشمند تاريخي

 زييناتت شناسايي و مطالعه حاضر پژوهش از هدف رواين از. است شده شناخته اسلام تمدن تاريخ از

 بناي چيگ اسليمي تزئينات هايآرايه که است، سوال اين به پاسخ پي در و است شرف رباط بناي

 با نابراينشود؟. بمي تبيين چگونه تزئينات اين معناگرايانه کارکردهاي و اند؟کدام شرف رباط

 با هاادهد آوريجمع شد و پرداخته رابطه اين در پژوهش به تحليلي-توصيفي روش از گيريبهره

 که ستا آن از حاکي نتايج. گرفت صورت ميداني مطالعات و ايکتابخانه منابع از گيريبهره

 از اههکتيب و هانگارهخط چونهم گچي هايآرايه و اسليمي و هندسي نقوش دسته دو در تزئينات

 اعتقادات بيانگر بنا اين در تزئينات و است گرفته سرچشمه اسلام مبين دين مفاهيم و مضامين

 .باشدمي اسلامي به دوران آن جامعه و مسلمان معماران
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 مقدمه. 1

جهت  رو منبعی ارزشمنداز اینهنر در تمدن اسلامی، همواره اشاعه دهنده فرهنگ و اعتقادات زمان خویش بوده است. 
های فراگیر هنر بوده است، که باشد. معماری یکی از زمینهر دوران تاریخی میسازی شرایط جامعه، در همطالعه و شفاف

در طول تاریخ تاثیر زیادی از فرهنگ و تمدن گرفته است. معماری در طول تاریخ تمدن اسلامی، بناهای ارزشمندی را به 
ترین این میان، کاروانسراها شاخصباشند. در ای ارزشمند جهت پژوهش میها گنجینهمیراث گذاشته است، که هر یک از آن

باشد، و مفاهیم ارزشمندی در آن مستتر است. کاروانسرای رباط شرف در دوران سلجوقی بنا ی معماری اسلامی مینمونه
های گچی ای در بنا نقش بسته است. آرایههای گچی گستردهچون آرایهگشته است. در این کاروانسرا تزئینات باشکوهی هم

ا رو پژوهش حاضر تلاش دارد تشناسی، مفاهیم اسلامی نیز در خود مستتر دارند. از اینکارکرد معماری و زیباییعلاوه بر 
 های گچی را به منصه ظهور برساند.این مفاهیم مستتر در آرایه

 

 بیان مسأله 1-1
ی درونی یافته و نوعی افرهنگ و تمدن اسلامی، زیباترین آمیزش هنر و عرفان بوده و هنر در تمدن اسلامی صیغه

اسلامی با ظهور -(. هنر در فرهنگ و تمدن ایرانی222: 1820)احمدی،  شودمعرفت باطنی و بینش شهودی محسوب می
ترین بینش مطابق با کلی. (49: 1891)سیاه کوهیان،  و غیبت ملازمت دارد 1حقیقت و صفای دل و اتصال به عالم تجرد

به تصریح آیات قرآن  .(184: 1899)بورکهارت،  ت دادن به ماده از حیث روحانی استاسلامی، هنر تنها روشی جهت شراف
نَ هو ألََّذیِ أحَْسَ»کریم، سراسر آفرینش، صنع و فعل خداوند است که در غایت حسن و جمال و لطافت آفریده شده است؛ 

 . (7)سوره السجده، آیه  «کُلَّ شیَءٍْ خَلَقَهُ 
 رود. هنرعالم اسماء و صفات حضرت حق و مظاهر تجلیات جلالی و جمالی او به شمار میدر عرفان اسلامی نیز تمام 

 ای از هستی به رویشهای تازهرسد و افقدر این معنا، نوعی کشف و شهود است که در طی آن انسان به فتوح خاصی می
مطابق با طبیعتشان که حاوی زیبایی هنر عبارت است از ساختن و پرداختن اشیاء . (221: 1820)احمدی،  گرددگشوده می
به بیانی دیگر هنر اسلامی پرتو و انعکاس روح و بازتاب وحی قرآنی در دنیای خاکی  ،(184: 1899)بورکهارت،  بالقوه است

آفریند هنرمند مسلمان نقشی می. (81-29: 1870)نصر،  باشد 2تواند به نوعی آفریده هنر قدسیباشد، هنرمند مسلمان میمی
 نهد. به آن سوی مرزهای جاودانگی گام می که

چون معماری، خوشنویسی، شعر و هنرهای خاصی ای همهای تمدن ایرانی اسلامی وجود آثار هنرییکی از برجستگی
ها نمود پیدا کرده است. در این میان های هنر اسلامی در آن(، که ویژگی28: 1892،  همکاران و مهردیگر است )حکمت

: 1872)سلیمانیان،  ئینات اسلیمی، نقوش هنری آیات قرآن مولد آمیزش هنر با عرفان و عواطف دینی استمعماری، تز
داده است و باعث رشد و گاه اسلامی داشته و انسان را به مشاهده شهود سوق می(. هنر معماری در تمدن ایران، خاست97

 (.222: 1827زاده، گردیده است )نقیتعالی می
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

رو بدان عالم گویند )قیصری، ست. جهان هستی، علامت و نشانه وجود خدای تعالی بوده و از اینعالم در اصطلاح مشتمل بر همه ماسوی الله ا.1
گردد. نخستین عالمی که مدرک با آن مرتبط (. عالم به اطلاق فوق، مراتب و اقسام متعددی دارد و به عالم مادی و مجرد تقسیم می29 :1872

ای آن محدودیت در حدود مادی و جسمانی دنیوی است. قسم دوم هستی یعنی مجردات، هگردد، عالم ماده و غیر مجرد است که ویژگیمی
 خود نیز دارای مراتب و اقسام تام و غیر تام است.

 است مربوط یزندگ هایتمدن اسلامی که هر گونه فعالیتی مبتنی بر اصول الهی است، هنر نیز استثنا نیست و در عین حال که به ضرورت در.2 
 سنتی تجلیات از گروه (. هنر قدسی بیانگر آن19: 1872بخشد )نصر، می تحقق نیز را هنرمند معنوی سیر و کنندگاناستفاده حیرو نیازهای
رو هنر قدسی دارای پیوند نزدیک با اعمال (. از این89: 1870دارند )آوینی،  بازگشت مذکور روحانی مبانی به واسطهبی طور به که است )دینی(

 راز آشنایی است. مذهبی و آداب
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 عرفانی در اختیار محققانعمیق ای ارزشمند جهت شناسایی مفاهیم گنجینه ،تاریخ تمدن اسلامیدر  یایرانمعماری 
و  8به دلیل وجود جاده تاثیرگذار ابریشم 2، در خطه خراسان بزرگ1. در این بین معماری دوران سلجوقیباشدمیمعاصر 

 عملکرد، کارکرد، معنا و مفاهیم کرده بود. ای از لحاظ رشد فزایندهآن زمان، امنیت بالای سیاسی و اجتماعی 
عرصه معماری و تزئینات وابسته به آن به مرور موجب ایجاد انواع  در دوره این در داده رخ مختلف تحولات و تغییرات 

جدیدی از تزئینات معماری به لحاظ شکل، کارکرد، نحوه اجرا و مفاهیم مرتبط با آن در معماری اسلامی ایران بر پایه 
های هنری معماری در آن برحه زمان علاوه بر تکمیل سنت(. 12-18: 1879حولات رخ داده، در این دوره شد )حاتم، ت

ارزشمند گذشته، پیوندی عمیق با دین مبین اسلام داشته و تزئینات به کار رفته در آن علاوه بر کارکرد عملکردی، کارکرد 
باشد و از های اسلامی معماران آن دوران میها و دیدگاهئینات بیانگر نگرشمعناگرایانه نیز داشته است. به بیانی دیگر تز

های هنر اسلامی در تمامی بناهای دوران گیژاسلامی دارد. این ویعمیق رو اهمیت فراوانی جهت شناسایی مفاهیم همین
 ادهج در راه ارتباطی تجارتیبه دلیل قرارگیری  ی خطه خراسان یکی از بناهای مهم،شد، کاروانسراهاسلجوقی دیده می

 شاعه دهندها چنینهم و انددر کالبد معماری و بالاخص تزئینات بودهمفاهیم عرفانی اند، این بناها نماد تجلی بودهابریشم 
این  ترین کاروانسراهایترین و با شکوهاند. یکی از مهمبودهمسافر تمدن اسلامی و معرف فرهنگ به تاجرین و ایرانیان 

ای از هنر اسلامی تبدیل ، تزئینات باشکوهش، آن را به موزهارزشمند که علاوه بر معماری ،باشدن، رباط شرف میدورا
 نموده است.

( و 192: 1827)پیرنیا،  مرو در نزدیکی سرخس واقع گشته است-مرو و پیش از آن مداین-رباط شرف در شاهراه بغداد
بنای با شکوه دارای تزئینات . این (179: 1827)گدار و همکاران،  تهجری قمری معرفی شده اس 4202سال ساخت آن، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

های نزدیک دریاچه آرال و دریاچه مازندران در ترکستان بودند که به مناسبت ای چادرنشین و صحراگرد ساکن در دشتسلجوقیان طایفه. 1 
لف و تنزدیکی به ممالک اسلامی، اسلام را پذیرفتند و از قرن پنجم هجری شروع به مهاجرت به ایران کردند و با ساکن شدن در مناطق مخ

، اند )کاتلی و هامبلیبه دست آوردن وحدت سیاسی و اقتصادی شروع به ساختن بناهای مجلل نمودند و حامی و مشوق صنعت و هنر بوده
هجری قمری با فتوحات سلجوقیان شروع شد و تا استقرار ایلخانیان  429دوره سلجوقی در ایران حدوداً دو سده ادامه یافت از  (.42 :1879

 (.79: 1820قرن هفتم هجری قمری ادامه یافت )بازورث و دیگران، مغول در 
ای که موسی گرفته است، به گونههای تمدن ایران زمین را در بر میترین حوزهخراسان بزرگ در ادوار مختلف تاریخ، یکی از بزرگ. 2 

وشش استان دانسته است. خراسان بزرگ، ی بیستخراسان را دارا -ناحیه-(، جغرافیدان ارمنی در قرن پنجم میلادی کوست 1878خورنی)
(، نیز پایان حدود خراسان از سمت هند 1299شده است. یاقوت حموی )بلاد ماوراءلنهر از ری تا کاشمر و از خوارزم تا قهقستان را شامل می

: 1822عصر ساسانی را داشت )اکبری، داند. از نظر جغرافیدانان مسلمان نیز، خراسان همان گستردگی را، طخارستان، غزنه و سجستان می
12-19.) 

رفت. علاوه بر آن مرکز نظامی ساسانیان در مشرق خراسان، شهر مرو بود. این شهر نقطه برخورد و ارتباط شرق با غرب آسیا به شمار می. 8 
وان مرکز تجارت ساسانی، محل عبور چنان که خراسان به عنافزود. آنهای اقتصادی و فرهنگی این منطقه، بر اهمیت سیاسی آن میویژگی

ترین راه زمینی این راه مهم تجاری طولانی(. 17: 1822آمد )اکبری، کالا و کسب درآمد انحصاری دولت از طریق جاده ابریشم به حساب می
 (.28 :1897شد )آذری، کیلومتر بود در مغرب به دو شاخه تقسیم می 7000دروان باستان که طول آن 

ق چهل هزار خانوار ترکمان  242( بر چندپایه استوار است: اول اینکه یک سال قبل از تاریخ کتیبه مبنی بر مرمت بنا، یعنی سال 1827ندره گدار )دلایل آ. 4 
سلطان  عواملدادند پس از مدتی به دلیل ظلم و جور یوچهار هزار گوسفند به آشپزخانه سلطان سنجر تحویل مکه به حشم غز معروف بودند و هر سال بیست

کرد و صد  زیمتاز تحویل گوسفندان سرباز زده، امیر قماج حاکم بلخ را که به جنگ آنها رفته بود کشتند، پس از آن سلطان با صلاحدید درباریان به محل ع
کرد و آماده جنگ با آنان شد. غزان به بهای امیر تقدیم کردند، رد کرد و به طلب بخشایش غزان توجه نهزار دینار و هزار غلامی را که غزان به عنوان خون

سال در دست غزان  4ق به عنوان بانی از او نام برده شده است( اسیر کردند. سلطان مدت 249سپاه سنجر یورش بردند و سلطان و همسرش را )که در کتیبه 
س از آن روز چپاول شد و پاز اسارت سنجر شهر مرو سه شبانهداشتند. پس ها در قفس آهنین نگه میاسیر بود؛ روزها وی را بر تخت سلطنت مینشاندند و شب

ک در امان نمانده و یسپاه غز راه نیشابور در پیش گرفت و برسر راه تمام شهرها و روستاها را غارت کرد. به نظر گدار در چپاول غزها رباط شرف نیز از خرابی 
و  ها؛ تزئینات گچی بر روی آجرچینی تزئینی قرارگرفته استاین است که در بسیاری از قسمت سال بعد از حمله غزها مورد تعمیر قرارگرفته است. دلیل دیگر

کرد. وی با مقایسه تزئینات رباط استفاده کند هرگز از آجرچینی تزئینی استفاده نمی آجر روی بر گچبری خواستمی اگر اولیه معمار که کنداین مورد اثبات می
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های اسلامی است. لذا در ها بیانگر مفاهیمی از آموزهباشد که هر یک از آناسلیمی در دو دسته هندسی و گیاهی می
یل عملکرد لپژوهش حاضر برآنیم تا علاوه بر شناسایی و دسته بندی تزئینات اسلیمی گچی بنای رباط شرف، به تح

ی های تزئینگونه قابل بیان است: آرایهروی سوال پژوهش حاضر اینشناسی مفاهیم آن بپردازیم. از اینمعناگرایانه و ریشه
شود؟. تنوع بهره های تزئینی در فضای رباط چگونه تبیین میمعناگرایانه این آرایه کارکرداند؟ و گچی بنای رباط شرف کدام

جهت  تواند از مباحث بسیار ارزشمند مورد مطالعهو اسلیمی در تزیینات این بنا، قابل تأمل بوده و می گیری از نقوش هندسی
 های اسلامی بر تزئینات در این دوره باشد. روشن نمودن میزان تاثیرات آموزه

 

 . پیشینه تحقیق1-2
( در کتاب آثار ایران جلد دوم در 1824)گدار و همکاران  هایی انجام شده است.در رابطه با رباط شرف تا کنون پژوهش

 "رباط شرف"(، در مقاله 1890دوست )فصل اول به معرفی بنای رباط شرف از منظر معماری و تزئینات پرداخته است. دانش
به بررسی تاریخچه، معماری و نوع تزئینات آجری بنا پرداخته است و به طور اجمالی برخی از تزئینات شاخص آن را 

ی بنا و تغییرات آن در طول گذر زمان، تزئینات ( نیز علاوه بر بررسی تاریخچه1898نموده است. لباف خانیکی ) بندیدسته
بنا را شرح داده است و در رابطه با معماری بنا نیز نتایج مطالعات خود را ارائه نموده است. همچنین چند تحقیق در قالب 

طرح حفاظت و مرمت رباط شرف با رویکرد توسعه گردشگری در راستای "ان ( با عنو1899نامه ارشد همچون رستگار )پایان
طراحی و باززنده سازی منظر "( تحت عنوان 1899ریز )و شمع "حفاظت پایدار بخشی از محور تاریخی جاده ابریشم

 ، ارائه گردیده است. "تاریخی رباط شرف در سرخس-فرهنگی
آجری بنا، شیخی و آشوری های گچی ته( نقش مهری و توپی1899ینه )در ارتباط با تزئینات رباط شرف، شیخی و آد

های گچی رباط شرف ( آرایه1892های رباط شرف و یک بنای دیگر و شکفته )های ساسانی در محرابمایه( نقش1898)
؛ 1897؛ علیزاده، 1899اول، نامه ارشد )بیژنی اند، علاوه بر این چند پایاندر تطبیق با مسجد فریومد را مورد تحلیل قرار داده

اط های ئزئینی رباند. در رابطه با مفاهیم مستتر در آرایه( نیز تزئینات رباط شرف را مورد مطالعه قرار داده1897خبازیان،
بری دوره سلجوقی را به تصویر کشده و در آن مقاله، به دو های تزئینی گچای آرایه( در مقاله1890شرف، بهرام حمیدی )

های بصری ای، ویژگی( نیز در مقاله1891کاخکی )لیپایی در رباط شرف هم اشاره نموده است. شکفته و صالحینقش چ
زئینی اند. به طور کلی در زمینه هنر تبری عصر ایلخانی را به عنوان میراث هنر سلجوقی تحلیل نمودهشاخص تزئینات گچ

های مختلف از جمله بری دورههای گچمایهای، نقش( در مقاله1898بری در معماری ایران، حسین زمرشیدی )به ویژه گچ
ای، ( در مقاله1892نیا و ساریخانی )اند. شریفیدوره سلجوقی به لحاظ هندسه و انواع خط و نگاره مورد بررسی قرار داده

از  های گچی رباط شرفرایهاند. اما تا کنون آیابی نمودهبری اثری از قرن ششم هجری را ریشههای تزئینی گچمایهنقش
دیدگاه مفاهیم در مصادیق به شیوه معناگرایانه مورد بررسی قرار نگرفته است، لذا لزوم مطالعه در این زمینه بیش از پیش 

 گردد. نمایان می
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ق وجود کتیبه آجری باقیمانده 202داند. دلیل بعدی وی برای ساخت بنا در ق می249ی بسطام، تزئینات گچبری بنا را مربوط به شرف با تزئینات مجموعه تاریخ
 ...«.لهما فی شهور سنه ثمان »شود: در قسمت چپ ایوان انتهایی که این عبارت ناقص مشاهده می
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 . روش تحقیق1-3
، شاهده میدانیتحلیلی است که اطلاعات مورد نیاز پژوهش از طریق حضور در محل، م -روش پژوهش حاضر توصیفی

ناد پایگاه گیری از آرشیو اسوجوهای اینترنتی و بهرهای، جستعکس برداری و برداشت بنا، به علاوه بررسی منابع کتابخانه
ته گیری از استدلال استنتاجی صورت گرفارزیابی و تجزیه و تحلیل اطلاعات پژوهش با بهرهاند. رباط شرف، گردآوری شده

 است.
 

 . بحث2

 اط شرفرب. 2-1
 هب کهن بسیار روزگاری از و شودمی اطلاق آبادی و شهر از بیرون ویژه به و راه کنار هایساختمان به رباط منحصراً

 رفتهمی ارک به راه میان در آسودن و گرفتن منزل معنای به رباط و اندساخته نیز فعل آن از است. حتی یافته راه تازی زبان
 اطرب باشد، ربط از مشتق رباط کهاین نه آمده واژه این از هم ارتباط و ربط آیدمی نظر به زآغا در چهآن خلاف به شاید و

 چند ای یک توانندمی مسافرها و فراگرفته را حیاطی گرداگرد که است متعددی هایاتاق دارای انبار آب و حوض بر علاوه
 معنای به «کاربان یا کاروان» کلمه دو از شده مشتق اکاروانسر عبارت (.122: 1870 افسر، و پیرنیا) بیاسایند آن در شب
 اروانک کلمه دو هر. است مکان و خانه معنای به که «سرای» و کنندمی مسافرت جمعی دسته که قافله یا مسافران گروه

 داشت ظرن در قافله خانه و محل میتوان را آن معنای لذا. باشدمی میانه فرس یعنی ساسانی پهلوی زبان از مشتق سرای و
 فادهاست مورد کاروانسرا معنی به گهکاروان و گاهکاروان خانه، کاروان هاینام ادبی منابع سایر و لغات فرهنگ در چنانچه

 کاروانسرا آن از بیرون و شهر در جامع و بزرگ هایرباط به به اعتقاد پیرنیا، (.8: 1892 کلایس، و کیانی)  است گرفته قرار
 (.282 :1827 پیرنیا،) گویندمی

 یزیاد حرکتی مسیرهای گذشته در غرب، و شرق تجاری مسیر در قرارگیری و زیاد وسعت علت به ایران، سرزمین
 از و ینالنهربین به سویی از که بود بزرگ خراسان راه حرکتی، مسیرهای این از یکی. است نموده ایجاد کاروانیان برای
 کریدور ترینبزرگ که ابریشم راه گذشته در(. 98: 1829)کیانی، است  شدهمی ردو خاور و ماوراءالنهر به منتهی دیگر سوی

 پسس و توس سمت به راه شد، یکمی شاخه دو نیشابور از کرد،می عبور خراسان شهر از است، شرق به غرب مواصلاتی
 دوران در جاده این زیاد سیارب (. اهمیت202: 1820شد )باستانی پاریزی، می روانه هرات سمت به دیگر راه و رفتمی مرو

 اخیر قرن روعش تا که شد برپا کاروانیان استراحت برای فراوانی کاروانسراهای مسیر، سرتاسر در که بود ایگونه به اسلامی
: 1827)پیرنیا، است  بوده رباط یک ساخت مناسب بسیار رباط شرف یابی. مکان(94: 1829)کیانی، بود  استفاده مورد نیز

)گدار و است  گشته واقع 1«شورلق» نام به محلی جنوب کیلومتری شش در سرخس و مشهد بین شرف رباط نایب .(192
 با. گذشتمی مکان همین از بوده بزرگ خراسان جاده تریناصلی که 2مرو-نیشابور قدیم جاده ، و(121: 1827همکاران، 

 راحتاست برای مکانی شرف رباط و کرده عبور مسیر این زا سلطان خود و مسافران هم باز زمان، آن در مقاتله و جنگ وجود
 غرب جنوب کیلومتری 42 و مشهد شرق کیلومتری 140 فاصله در چکودر، دشت میان در شرف رباط. است بوده هاآن

 بنای رباط شرف و موقعیت مکانی آن نسبت به محیط اطراف نمایش داده شده است. 1در تصویر  .است گشته واقع سرخس

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

کیلومتری مشهد واقع شده است. نام این ده در فرهنگ جغرافیایی ایران  120یباً د ای واقع در کنار جاده مشهد به سرخس، تقر. شورلق دهکده1 
 ضبط شده است.« شورلخ»جلد نهم 

توان توس، سرخس، . در دوره اسلامی شهرهای بلخ، هرات، مرو و نیشابور چهار شهر اصلی خراسان بودند. از شهرهای مهم دیگر خراسان می2 
 (.49 :1829پور، ( را نام برد )رحیمبادغیس و بیهق )سبزوار امروزی
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ن شود، به ایآوری آب باران دیده میو آثار محو شده یک آب انبار مسقف وسیع جهت جمع دید کلی به بنای رباط شرفتصویر  -1ویرتص

 دلیل که در نزدیکی رباط چشمه، رود و قناتی وجود نداشته است. منبع: نگارندگان

 توصیف منض قزوینی مستوفی حمدالله. است نبوده شرف رباط ابتدا از که دارد وجود هاییفرضیه بنا، این نام با رابطه در
 رباط تا جاآن از است؛ راه فرسخ هفت باد ده تا نیشابور از: »نویسدمی چنین 1عهد خود در ایران ارتباطی خطوط و هاجاده

 هفت (توران یا) طوران رباط تا ماهی رباط از و فرسخ شش ماهی رباط تا بست سنگ رباط راه از و فرسخ سه بست سنگ
 در(. 29: 1829، مستوفی) «است شده واقع آن از بعد فرسخ شش سرخس و رسندمی آبگینه رباط به کهآن تا است فرسخ

 در شرف باطر جز بنایی هیچ قطعاً که است، شده نامیده «گوهر و بلور» مفهوم با آبگینه رباط به شرف رباط بنای متن، این
 شش بر الغب توضیح این طبق شرف رباط به رسیدن برای شده طی مسافت. است نبوده گوهر و بلور لغب لایق محدوده این

 .است شدهمی کیلومتر 84 معادل تقریباً و  فرسنگ
ی شرف را یک اشتباه شنیداری توسط آندره گدار دانسته و واژه شرخ را صحیح ای، واژهرجبعلی لباف خانیکی در مقاله

که میان دو تپه قرار گرفته است و معتقد است که تا پیش از اینکه آندره گدار به  داند که به معنای زادگاه شتر و مکانیمی
در رابطه با نام رباط شرف اطمینانی . (29: 1822)لباف خانیکی، ، رباط شرخ نام داشته است این بنا نام رباط شرف دهد

ر و همکاران، )گدا ف نام سازنده این بنا باشدهایی بیان نمود. امکان دارد شرتوان طبق اسناد تاریخی فرضوجود نداشته و می
ه.ق  421باشد. وی در سال القمی از افراد برجسته دوران سلجوقی میعلیبنالدین ابوطاهربن سعدالدین(. شرف179: 1827

 م( وزیر سلطان سنجر شد. قابل1121ه.ق ) 212م( از قم به خراسان آمد و مدت چهل سال حاکم مرو بود. در سال 1022)
 .2تواند ساخته باشدبنای با شکوه و زیبایی را فقط یک فرد مقتدر می ینبیان است که چن

 

 های معماری رباط شرفویژگی
. دارد وسط در حوضی و است 1922 در متر 8224 و شده ساخته دیرتر احتمالاً اول حیاط. دارد بزرگ حیاط دو شرف رباط

هستند.  8ایوان چهار دارای صحن دو هر. (24: 1879است )حسینی،  متر 2281 در متر 8128 و شکل مربع تقریباً دوم حیاط
 به خارج از عبور برای که، اندنمودهمی تعریف را ورودی سردر نوعی به و عبور محل ایوان سه ایوان هشت این میان از

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 هجری قمری نگاشته شده است. 740القلوب در سال ه. کتاب نزه1 

های قدیم ها و کاروانسراهای معظمی که هنوز هم بر سر راه. امنیت راه مرو به نیشابور برای سلطان سنجر دارای کمال اهمیت بوده و رباط2 

ها ساخته شده است. پس ممکن است ها و یا اعیان و بزرگان دیگری از دربار آنخود سلاطین یا وزرای آناند اکثراً به وسیله ایران واقع شده
 (.120 :1827 که رباط مورد بحث نیز در ابتدا به همین نام فعلی امروز خوانده شده باشد )گدار و همکاران،

اند، نوعی یافته است. تصویری که محققان از صورت ایوان ترسیم کرده. ایوان از هزارۀ اول قبل از میلاد تا عصر حاضر، صورت و ترکیب مت8 

. در فرهنگ لغت عربی نیز (127: 1899نیا، )رضائی دار است که از سه طرف بسته و ازجلو به حیاطی گشوده شد استفضایی با پوشش طاق
رفی شده که از جلو کاملاً به حیاط باز است و در محور ( با مفهوم طاق کشیده نه خیلی عمیق و نسبتاً عریض معAyvānواژه فارسی ایوان )

معرفی  Porchیا  Porticoدار را نیز به نام دانند. در این بین ایوان ستونگیرد و محققان ماهیت آن را بی ستون میاصلی ساختمان قرار می

 اند.کرده
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، 1درونمی شمار به رگنبددا هایرواق سرسرای دیگر ایوان پنج. است شده تعبیه اول صحن به دوم صحن از و اول صحن
به طور کلی معماری کاروانسرای رباط شرف، بر گرفته از معماری قبل از خود بوده . قابل مشاهده است 2که در تصویر 

 (.141: 1894اند )هیلن براند، است، و شکل واحدی را گرفته که در دروان بعدی نیز مورد تقلید قرار گرفته و یا تکمیل شده

 
 1820منبع: آرشیو و اسناد میراث فرهنگی،       شرف طجنوبی رباضلع پلان و تصویر  -2تصویر

 
نخستین صحن رباط شرف که بی شک اختصاص به اشخاص عادی و کم بضاعت داشته فقط دارای چند اتاق یا حجره 

هلیز است. صحن دوم شده، باقی بنا همه ساباط و داستفاده می 8یا شبستان 2ها به عنوان رواقبوده است که از یکی از آن
عریضی که  4ها و وسائل آسایش بیشتری بوده و در جلوی چهار نمای اصلی، دورتادور صحن، ساباطها و حجرهدارای رواق

مت ای شکل بوده و یک شبستان و نیز در سها ارتباط داشته و نیز تعدادی حجره که سقفشان گنبدی یا استوانهبه ایوان
ها دارای حیاط اختصاصی بوده است که اگر دو حیاط . این عمارتو مجلل وجود داشته استوسیع  2شمالی بنا دو عمارت

 . باشداین عمارت را نیز در نظر بگیریم، رباط شرف دارای چهار حیاط می
بنای رباط شرف با آجر پخته ساخته شده است و این آجرها عموماً در همه جا هویدا و نمایان بوده است، جز دیوارهای 

 ردها افزوده شده است. ای از گچ بر آنتر و چند رواق گنبددار که قشر نازک و سادههای تحتانی شبستان بزرگسمتدر ق
 نگس از عظیم بنای این تحتانی هایقسمت و هاپی در فقط و شده استفاده ندرت به سنگ رباط شرف، این ساختمان

نای رباط شرف، جلوه دهنده نیروهای ساختاری است که بیشتر از (، آجرکاری در ب1871به اعتقاد پوپ ) .است شده استفاده
های بنیادین ساختمان آن در معماری اسلامی ایران، به طوری که در این دوره گیرد تا از شکلهای آجری نشئت مینقش

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 سوم در معماری مذهبی و کاروانسراهای ایران بوده است.ها در بنا جز اصول و ارکان معمول و مر. در آغاز قرن ششم وجود ایوان1 

شود که در طرفین صحن یا میانسرای فضاهای معماری ایرانی هایی گفته میی ستوندار یا متشکل از چشمه طاق. رواق به فضاهای سرپوشیده2 
 شده است.می صلمت گنبدخانه یا ورودی، شبستان صحن، در به رو رواق یدهانه اند.گرفتهاسلامی شکل می

؛ اندرونی (298، 29: ج 1812)گلچین عارفی،  . شبستان، اصطلاحی در معماری به معنای بخشی سرپوسیده و مخصوص برگزاری نماز جماعت8 

 ی اقامت زنان و اهل خانواده بوده است. خانه و کاخ. گویا معنای اصلی آن اندرونی بنا یا بخشی ویژه
(. در 1827راهرو سرپوشیده، دالان، سایبان، سقفی که در زیر آن معبر ورودی باشد )معین، »اط چنین آمده است: . در فرهنگ معین تعریف ساب4 

 «.ی که زیر آن راه بودلایپوشش راهگذار با »چنین آمده است: (، این1899نامه دهخدا )فرهنگ
 شود که درپس از عبور از راهرو شمالی به صحن کوچکی داخل می. دو عمارت در دو طرف ایوان انتهایی بنا دارای تزئینات فراوان هستند. 2 

اند. این رواق بزرگ مسقف است اطراف آن چهار ایوان وجود دارد. در انتها چند اتاق بی پنجره در گوشه دو عمارت در سمت شمال واقع گشته
 است. قرار گرفته های چهار زاویه بناگوشو سقف آن از نوع گنبدی یا عرقچینی است که، بر روی فیل
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(. 142: 1827)پوپ،  یابندها از معانی مادی و آشنای خود پا فراتر نهاده و کیفیتی والاتر از ظاهر خود میها و فرمشکل
 ارائه شده است. 8ای از هنر آجرکاری رباط شرف در تصویر نمونه

 
زاویه یک رواق گنبدی  -4تصویر   باشد.، که ترکیبی از آجر و گچ میای از رواق گنبدی شبستان صحن دوم رباط شرفگوشه -8تصویر

 منبع: نگارندگانرباط شرف. 

دارند  قرار دوم و اول حیاط اتصال محل در آن، طرف دو در برج دو و بنا گوشه در برج چهار دارد؛ برج شش خارج از بنا
 نیم چند است و بدون تزئینات صاف که بنا دور شود، حصارمشاهده می 2طور که در تصویر (. همان24: 1879)حسینی، 

 فاصله در رباط است و زوایای به بخشیدن استحکام آن نقش که است شده ساخته برجسته شکل به کثیرالاضلاع و دایره
 که ودش می دیده آمدگی پیش یک بنا عقب قسمت در نیز و برجی دو گروه یک حصار ضلع دو از سوم یک به نزدیک ای

 فتگیر پیش یک وسط در و بنا جنوبی ضلع روی بر رباط ورودی گبزر در. کندمی توجیه را آن وجود رباط گنبددار رواق
 دو در و رفتگی پیش این دیوار بر باشد.مشهود می 9است، که در تصویر  گردیده واقع شده تزئین آجز و گچ با که عریض
 . دشو می دیده محرابی رفتگی پیش شرقی دیوار بر و دارد وجود رفته فرو و بلند قوسی اسپرسه دو سردر طرف

 
         ، عاری از تزئینات با اصل پرهیز از بیهودگی معماری اسلامی مطابقت دارد.                                                         حصار رباط شرف -2تصویر

 گارندگانن قرار گرفته است. منبع:بوده است و در سمت جنوب  تزئینات که، دارای بیرونی جداره ، تنهاسردر ورودی رباط شرفتصویر  -9تصویر

 
در تزئینات خارجی بیرونی و گچ در فضای درونی ایجاد  1در دوران سلجوقی تغییراتی همچون بکار گیری گسترده آجر

ارتفاع گچ بری درزها و کوره بندهای عمودی بین (. 11: 1879؛ کاتلی و هامبی، 401: 1879،  اتینگهاوزن و گرابرگردید )
زمان با جرها غالباً به ضخامت دو آجر است و از همین رو طرز آجرچینی مخصوصی در این بنا به وجود آمده است که همآ

تر است  و در شود که متعلق به یک قرن پیشجرچینی در سنگ بست هم دیده میآتاریخ ساختمان بنا نیست زیرا این نوع 
هایی که در های جلو بنا یعنی قسمتبا وجود این بعضی از قسمت .2بسطام هم وجود دارد که مربوط به عصر مغول است

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ترین ترین و برجستهمتر( به عنوان مهمسانتی 8تا  9و ضخامت حدود  2/12در  2/12تا  80در  80های مختلف . آجر پس از اسلام )با اندازه1 

دیواره ابنیه  در دوره سلجوقی ابعاد آجرهای معمولی به کار رفته در (.197-199 :1827عنصر شکل دهنده معماری کاربرد داشت )مکی نژاد، 
داشته است. به عنوان  کاربردآجری  مختلف ابعاد دوره همین در رسند. امامتر میسانتی 2/9متر در طول و عرض و قطر سانتی 29به میانگین 

 4در  40در  40تر و مربع به ابعاد سازی از آجرهای بزرگکردند و برای کفمثال از آجرهایی با ابعاد کوچک و متنوع درتزئین استفاده می
 (.99: 1821کردند )بزرگمهری، متر به بعداً نام آجر نظامی شناخته شده استفاده میسانتی

لفیق بند، تهای آجرکاری شناسایی شده در بنای رباط شرف شامل: گل انداز، رگ چین دو رج، جناغی، گره سازی، کلوک. به طور کلی شیوه2 
 (.1894طالعه بیشتر رجوع شود به شکفته و همکاران، )برای م باشد.آجر و گچ و کتیبه کوفی می
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اع معینی باشد و این تزئینات فقط تا ارتفتر میاست دارای تزئیناتی مشابه اما کم ارتفاعتزئین شده کاشی  باهای بعد دوره
وسی را اسپرهای سه ق ، اطرافبخشزینت نگینی  . این تزئینات ماننداز آجر بوده و منظری نقطه نقطه به وجود آورده است

 7 برخی از این تزئینات گچی در تصویر ارتقا بخشیده است.ارزش معماری نمای اصلی بنا را  به همین دلیلفرا گرفته و 
 ارائه شده است.

 
 : نگارندگانمنبع، همراه با تزئینات آجرکاری که به شکوه ورودی افزوده است. نمای جبهه ورودی بنای رباط شرفطاق -7تصویر

 
ها قالبی اند و تزئینات بین آنها به شکل دیگری تزئین شدههای کوچک جلو گوشوارهستوندر قسمت سردر ورودی بنا، 

شود می اند. در پیشانی ایوان انتهایی دیدهکاری است یا آن که برای این منظور بین آجرها را کم و بیش خالی گذاشتهیا کنده
ی آن باقی مانده است در اصل دورتادور بالا مهای قائبلند آنجا را در برگرفته و اکنون فقط قسمتای که مدخل نوار کتیبه

. متن کتیبه در سمت راست: غیاث الدوله ابانصر و در مست 1چرخیده و حکم پیش طاقی را برای ساختمان داشتهبنا می
ر بلکه پنج متاست در جلوی مدخل بنا نبوده د که وجود دارورودی رباط در چوبی قسمت در  چپ: رحمه الله ابوسعد محمد.

رفته قرار داشته است. قسمت پایین این دالان با همان نوع تزئینات معمولی تر از آن در دالانی که به صحن اول میعقب
عه این قط دهدچرخیده نشان میباقیمانده این کتیبه را که دورتادور بنا می، 2طبق تصویر دیوارهای رباط تزئین شده است. 

 .(192: 1827)گدار و همکاران،  به شرح زیر است : ...  سهل الطابرقانی تقبل الله منها برحمته

 
 منبع: نگارندگان  .بندی گچی به کار رفته استتصویر کتیبه دالان ورودی رباط شرف، که در زیر این کتیبه کلوک -2تصویر

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

. فضای واقع بین سردربنا و این کتیبه دارای نقوش و تزئینات گل و بوته ای بسیار زیبایی است که با آجرهای برجسته ساخته شده و در دو 1 
گفت  تواننماید و به همین جهت میسی عجیب میخورد که وجود آن در این دوره از تاریخ خراسان بحاشیه آن نوار بسیار مزینی به چشم می

 .شودکه در معماری دوره سلجوقی مکتب اصفهان ناشناخته مانده و این مکتب در نواحی دیگر ایران نیز خیلی به ندرت دیده می
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به  از آنو  شودختم میجلو به قسمت هشتی  ادامهکه  جود داردوعریضی  1هشتیورودی اصلی رباط پس از گذر از 
سه متر و شصت سانتی متر عرض و طول  هشتی، مسیری وجود دارد که،ت چپ م. در سگرددمنتهی میحیاط صحن اول 

غاز هر در آکه  واقع شده استیعنی از ابتدای تاریخ تعمیر بنا چهارده متر بوده است. پس از آن به دو معبر  249آن از سال 
که دارای طاق یا  ودشها هم در راست و هم در چپ رو به ساباط جنوبی صحن اول باز و به دو رواق منتهی میدو آن

 .باشدمعماری متفاوت میاز لحاظ  به طور کلیما بوده و  2هایهای قوسی صومعهگنبدی زیبا و شایان توجه و به شکل طاق
 . دیوار انتهایی این شبستان در کوتاهی دارداندداشتهچهارگوش و گنبدی راه  به شبستانی دو ایوان جانبی صحن اول

ای که در دیوار جاسازی های کوچک هشت گوشهنما ستوننمایی قرار داشته است. در دو طرف این طاقکه بالای آن طاق
در بازسازی و استحکام  شد، کهبادر صحن اول می نمای به جای ماندهتنها طاقنما، این طاق. باشندمشخص میاند شده

 )گدار و شود. در این طاق نما بدون نقش و نگاره قطعه ای از یک کتیبه به خط کوفی دیده میگردیده استمسدود 
 اند.ارائه شده 10و  9ها در تصاویر ایوان .8(: عمل ابی الحس .... 199: 1827همکاران، 

                           
 منبع: آرشیو میراث فرهنگی   عمارت انتهایی بنا.تصویر  -10تصویر               باط شرفهای رتصویر ایوان منتهی به شبستان -9تصویر

 

 تغییرات در بنای رباط شرف 
ه گیری بنای اولیپس از شکلباشد. یکی از تغییرات مهم در بنای رباط شرف، مرمت ایوان انتهایی صحن دوم می

آجرچینی این قسمت شبیه به . 4حل اتصال طاق به پایه نصب شده استهای زاویه زیر طاق ایوان در مای به ستونکتیبه
آجرچینی قسمتی از بناست که هنوز مقداری از آن در ایوان سمت راست صحن اول رباط باقی مانده و یا در قسمت مرتفع 

ث در میان تمام کتیبه مورد بح نمای داخلی صحن وجود دارد. هایطاقهای گنبد دار و در نیمدیوارهای بعضی از رواق
نام فقط،  وای است که به خط برجسته ثلث مدور نوشته شده است اما تمام کتیبه قابل خواندن نیست تنها کتیبه هاکتیبه

دار و )گ کندمعلوم می پادشاهی را که رباط در عصر او بنا شده و نیز تاریخی که تعمیرات بنا در آن انجام گردیده است
ن کتیبه: فی عالی دوله السلطان المعظم شاهنشان الاعظم مالک رقاب الامم سید ملوک العرب مت (،120: 1827همکاران، 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

که معمولاً بلافاصله (. هشتی فضای مکث سرپوشیده ای است در ورودی 190 :1827. هشتی از مصدر هشتن به معنای گذاردن است )معین، 1 

 باشد.های پلان آن متفاوت میو قاعده (82: 1824بعد از سردر و مدخل قرار می گیرد )حاجی قاسمی، 
اند در این منطقه بی آب و علف خراسان به چوب لازم برای برپا داشتن سقف اند نتوانستهکه کار ساختمان رباط را بر عهده داشته معماران. اگر 2 

هایی از گچ مسلح به نی دو قوس هر یک به ضخامت سه آجر با نده گنبد دسترسی پیدا کنند به کمک قوسی از چوب یا قوسموقت نگهدار
ها به این آن اند. وقتیفاصله کمتر از یک متر از یکدیگری ساخته باشند سپس بنا به رسم معمول قسمت خالی فضای حد فاصل را پر کرده

 بخشید به دست آوردند چهار نیم قوس کوچک را به این پلیک متر که نوعی مقاومت به فشارهای جانبی میترتیب قوسی به پهنای تقریباً 
اند و بدین ترتیب دیگر کاری نداشتند جز این که چهار گوشه طاق گاه فضای خالی پل دوم را به عرض یک متر پر کردهگونه تکیه دادند. آن

 (.82: 1824ها که مهارت کمتری دارند به راحتی قادر به انجام هستند )گدار و همکاران، رانی حتی آنرا بسازند کاری بسیار ساده که بناهای ای
 است که اکنون چیزی از آن باقی نمانده است. بوده بنا سازندگان از یکی نام حاوی این کتیبه ممکن است. 8 
فته راسته است همچنین روسازی تزئینات کنونی بر روی تزئینات دیگری . دیوارهای ایوان در زیر کتیبه جدید دارای تزئینات آجری حصیری و خ4 

که بیشتر با معماری عمومی بنا تناسب داشته است قرار گرفته و این تزئینات عبارت بود از نوعی صنعت آجرچینی که در فواصل بین آجرهای 
 خورد.ای نیز در آن به چشم میبری شدهگچ هایشود بلکه ستارهآن نه تنها نقش معمولی کوربندهای عصر سلجوقی دیده می
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و العجم اطال الله بقاه معز الدنیا و الدین ابولحرث سنجرین ملک شاه برهان امیرالمونین اعزالله انصاره و باهتمام خاتون ... 
منه سیده ترکان بنت الخاقان الاعظم ادام علاها ... الله فی شهور والمسلمین ملکه نساء العالمین معزه آل افراسیاب قتلغ بلکا

 دهد.کتیبه مذکور را نشان می 11تصویر  .1تسع و اربعین و خمسائه

 
 1827 همکاران، و منبع: گدار  .و کتیبه نام برده که بخش اعظم آن از بین رفته است تصویر قسمت انتهایی ایوان بنا -11تصویر

ه آجرهای خفته ای مزین بتزینات قدیم بنا بر پیشانی سردر مدخل رواق خلفی عبارتست از کتیبه مومی،از نظر ترکیب ع
اتد. سردر هجری مرمت شده 249بری شده در وسط و دو طاقچه کم عمق در طرفین که در سال گچ 8هایجرنو ت 2راسته

ای به شکل مستطیل در آمده و زینت برجسته این مدخل که در اصل جناغی شکل بوده است پس از مرمت از قمست قدامی
های سردر سطح داخلی یا بغل طاقدهد. نمای طاق را نشان می 12تصویر نیز به شکل کتیبه از گچ بر آن مزید شده است. 

 .(124: 1827)گدار و همکاران،  در قسمت خلفی و قدامی نیز مزین به نقوش گچ بری شده جدید است

 
 منبع: نگارندگان .طاق سردر در ایوان انتهایی رباط شرفنمای تصویر  -12تصویر

فوقانی که در زاویه سه کنجی بین دو دیوار رواق « گوش فیل»در شبستان صحن دوم و علی الخصوص در اطراف 
 طشود که روسازی و تزئینات اولیه بنا با روسازی و تزئینات دیوارهای معمولی رباگنبددار باقی مانده است ملاحظه می

در سال  .4یکسان و همانند بوده و بعدها تمام بدنه بنا اندود و کنده کاری شده و تزئینات فعلی بر آن افزوده گردیده است
های ساباط را به وسیله دیواری مسدود ساخته و به این طریق هم بر مساحت شبستان افزوده و هم آن هجری چشمه 249

رابی شبیه به محراب شبستان اصلی رباط که سقفش هلالی است در آن ساخته گاه محآن اند،را از صحن رباط مجزا کرده
هجری فقط دو کار انجام یافته است و  249در سال  و به این طریق اندکی از حالت ابتدایی و ناقص اولیه بیرون آورده اند.

گدار و همکاران، ) و تزئینات اولیهتر از نقوش تر و مجللبس: یکی تعمیر و مرمت بنا و دیگر ایجاد نقوش و تزئیناتی غنی
1827 :122). 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

م( در دوران سلطنت سلطان سنجر انجام  1124-2ه.ق ) 249. کتیبه بزرگ ایوان انتهایی رباط و نیز ملحقات و اصلاحاتی که بیان شد به سال 1 

 پذیرفته است.
 رفته است.کار میآجرکاری خفته راسته، عموماً برای برجسته کردن نقوش خصوصاً در ارتفاعات به . 2 
 بسته است.. ترنج، طرحی تزیینی است که، اغلب به صورت نقش مرکزی بر روی دیوارهای بناهای تاریخی معماری ایران نقش می8 

ز ا. شبستان صحن اول از همان ابتدای امر وجود داشته و در آن هنگام عنوان نوعی پستو را داشته است که در آن به ساباط کنار ضلع جنوبی ب4 
 می شده ،یا آن که رواق کم وسعتی بوده است شبیه به رواقی که در جانب دیگر محور طولی بنا وجود داشته و با آن قرینه بوده است.
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اند. م( ساخته شده2-1124هجری ) 249که از کتیبه بزرگ ایوان انتهایی پیداست در سال این نقوش و تزئینات چان
افتد و در طی آن سلطان سنجر اسیر و هجری اتفاق می 242طغیان طوایف غزیک سال قبل از این تاریخ یعنی در تاریخ 

ها رانیها بودند ویای از ترکمنبر اثر حمله شدید و مولم غزان که تیره»کند: گونه نقل میگردد. ادروارد راون اینی میزندان
ت به بار رفو خسارات دهشتناک و رقت انگیزی در یکی از نواحی که تا آن زمان یکی از آبادترین مناطق ایران به شمار می

رود که رباط شرف نیز بر سر راه رهه تاریخی در مکان مذبور رخ داده است، گمان میبر اساس وقایعی که در این ب«. آمد
غارتگر این قوم قرار داشته و قصد غارت نیشابور را بر سر داشتند در امان نمانده و به دست این قوم تخریب گشته و در 

 سال بعد مرمت شده باشد.
 

 های تزئینی گچی رباط شرفآرایه. 2-2

)حسینی، نهند ایران نام می 1شرف، آجر به وفور استفاده شده و به همین دلیل این بنا را موزه آجرکاریدر بنای رباط 
. گچ به دلیل دارا بودن خواصی (92: 1898)شیخی و آشوری، گیری از آجر و گچ تزئین گردیده است و بنا با بهره (88: 1879

ندازی رو آن، در طول تاریخ و در بناهای سلجوقی به عنوان اپذیری، و سرعت پخش جهت نقشچون زودگیری، انعطافهم
های اجرایی گچ در رباط شرف از جهت تنوع شامل دو تکنیک(.  29: 1849شده است )ویلبر، ای پر کاربرد استفاده میماده

اند، از شود که همگی با برش گچ به صورت درجا اجرا شدهمی 2«برجسته»و « کم برجسته»گونه برجسته سازی شامل 
های این بنا به نیز در آرایه« 2کاریآژده»و « 4بندی گچیکلوک»، «8شبه آجری»، گونه تزئینی «کم برجسته»گروه شیوه 

اند. گونه شبه آجری در این بنا تنها به پنج شکل اجرا شده است که از خطوط ساده گرفته تا خطوط ترکیب شده با کار رفته
ود، اما یکی از آنها طرح رایجی در آثار مشابه هم عصر نیست. در این نقش طرح آجرها شنقوش گیاهی پرکار را شامل می

 اندها از خطوط مستقیم افقی و عمودی تشکیل شدهاند، در صورتی که باقی طرحبه مانند حصیر بافت و مورب اجرا شده
 ارائه شده است. 14و  18برخی از تزئینات گچی در تصاویر  .(104: 1892)شکفته، 

 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

یزگی نامند. همچنین وهنر چیدن آجر در ابنیه به منظور عرضه نماهای تزئینی مناسب با شکل و هیئت کلی بنا را تزئینات آجرکاری می. 1 
 د.گذاشتنگیری فراوان از آجر بوده است که مهارت، هنر و خلاقیت خود را به این وسیله نمایش مییه دوره سلجوقی بهرهچشمگیر ابن

متر بوده است. روش سانتی 8باشد. اختلاف سطح این تزئینات با زمینه بیش از ترین انواع رایج در دوران اسلامی میتزئینات برجسته از قدیمی. 2 
طح میزان برجستگی از سنوع کم برجسته،  درهای درجا و قالبی باشد. ن روش ممکن است درجا، قالبی و یا تلفیقی از روشدهی در ایشکل

متر است و اجرای اندود به صورت موضعی، کمتر معمول بوده و اغلب اندود گچی با ضخامت مورد نظر، تمامی سانتی 2/2تا  2/0زمینه بین 
 :1890شده است )صالحی کاخکی، و پس از تراز شدن و انتقال طرح بر سطح آن، به برش و تراش اقدام میپوشانده است سطح کار را می

99-97.) 
 ه. استعمال گچ به عنوان اندود در تمامی دوران معماری اسلامی رواج داشته است. اما این روش تزئین از دوره سلجوقیان دربنای رباط شرف ب8 

گرفته، که شامل های گوناگون صورت مینیز تکمیل گردیده است. در این دوره اندود گردن گچ با ضخامتهای بعد کار رفته و در دوره
ست. های آجری استفاده شده اسازی طرحهای این دوره از تکنیک شبیهآسترکاری ضخیم و روکاری سفید نازک است. در بسیاری از ساختمان

گر طرح آجر است و نقوش مهری را در نقاط فرضی بندهای کنند که تداعیار ایجاد میدر این تکنیک بر روی روکش گچ خطوط موازی بندد
  (.27 :1849کنند )ویلبر، عمودی اجرا می

 بند معروف است به ایجاد این تزئین با استفاده از گچ؛ نقوش مهری یا کوربندیشیوه تزئینی در بین بندهای عمودی آجر به خفته راسته کلوک. 4 
وبوته و اسامی مقدس مانند الله و علی )ع( و ... های ساده هندسی، اشکال گلهای مزبور شامل طرحگویند. طرحی ته آجری نیز میهایا توپی

 (.90-29 :1849؛ ویلبر، 29 :1872است )زارعی، 
ونه تزئینی و اصطلاحاً به این گباشد های آن زیادتر بوده و به صورت مشبک مشبک می. نوعی گونه تزئینی که برجستگی نقوش و گل و برگ2 

 گویند.کاری میآژده
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 نگارندگان منبع:      گچ در تزئینات دیوارهای رباط شرف هایتصویر لایه -18تصویر

 
 نگارندگان منبع:      گچ در تزئینات دیوارهای رباط شرف هایتصویر لایه -14تصویر

ن به یهای گیاهی مزنمای سردر حیاط پشتی )شمالی( حاوی آرایهکاری در رباط شرف، تنها طاقدر خصوص شیوه آژده
بندهای گچی این بنا از جهت تکنیک اجرایی پیچیده نیستند، اما از جهت تنوع نقوش کم نظیر . کلوک1کاری استآژده

« مربع»یا « مستطیل»ها در زمینه بندها بکار رفته است. این نقشگونه نقش متفاوت در کلوک 14که هستند. به طوری
ند. اهستند که اکثر نقوش هندسی بر زمینه مربع شکل گرفته 8ش هندسینق 11و  2نقش گیاهی 8اند و شامل ایجاد شده

یا  «پشت به پشت»بندها بین بندهای آجرهای عمودی قرار دارند که به شکل زیبایی به صورت جفت برخی از کلوک
وجود دارد؛  به طور کلی دو دسته  از نقوش هندسی در بنای رباط شرف .(104: 1892)شکفته،  اندتزئین شده« روروبه»

دسته اول تزئیناتی که نشان از تکرار یک شکل هندسی ساده در راستای عمودی، افقی و یا قطر قاب مستطی شکل دارند. 
شیخی آیند )دسته دوم تزئینات هندسی پیچیدگی بیشتری داشته و با تنیدگی و بافته شدن خطوط ساده در هم به وجود می

 ارائه شده است. 12های گچی در تصویر بندی(. برخی از کلوک90: 1899، و آدینه
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

های زیر طاقنمای سردرهای ورودی و سردر جنوبی فروریخته های گچی این بنا و خصوصاً آرایهبا در نظر داشتن اینکه بخش زیادی از آرایه. 1 
اقی های بده کاری است، اما با این وجود در دیگر آرایهتوان به طور قطع اذعان داشت که این طاقنما تنها مکان استفاده از شیوه آژاست، نمی
 توان چنین شیوه تزیینی را مشاهده کرد.مانده نمی

. کراهت تصویر کردن نقوش انسانی و حیوانی برای مبارزه قطعی با بت پرستی و اهمیت توجه به نقوش گیاهی برای هنرمندان مسلمان، به 2 
خداوند به عنوان درخت پا ک )شجره الطیبه( و یا توصیف بهشت بوده که منجر به تعدد و تنوع استفاده نوعی ناشی از تشبیهات نظری از کلام 

 (.78 :1827نژاد، آورد )مکیاز آن در سطحی گسترده شده و در نهایت فضایی امن و سرشار از صفا و خرمی را پدید می
های کهن ث، مربع و دایره و عنصری چون خط استوار است. برخی از نقش مایه. نقوش هندسی در تزئینات، بر تکرار اشکال هندسی همانند مثل8 

ایران مانند چلیپای چهار شاخه و سه شاخه، به صورت تک و یا همراه با نقوش هندسی دیگر قابل شناسایی است. نقوش و سادگی فرم در 
د. شار ابزار بتواند تا حد امکان به بهین هترین فرم دست یابترین ضربه و فها به نحوی است که هنرمند صنعتگر، با کوچکتمامی نقش مایه

ه از کند، بدون واسطبا این وجود در بیان محتوای نقوش هندسی، تیتوس بورکهارت نبوغ هندسی که با این قدرت در هنر اسامی جلوه می
  (.2 :1849داند که مخصوص اسلام است و اساطیری نیست )بورکهارت، تفکری می
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 1899 آدینه، و منبع: شیخی  های گچی رباط شرف.بندیتصویر برخی از کلوک -12تصویر

دو دیدگاه کلی در زمینه تزیین در معماری وجود دارد: یکی مبتنی بر عملکرد ظاهری )مادی( و دیگری بر اساس 
کسانی چون بورکهارت معتقدند این نقوش ماهیتی غیر تاریخی )بی زمان(، عرفانی و متفکرانه عملکرد معنایی و محتوایی. 

 باشنددارند. از این منظر تزیینات فقط پوشش ظاهری نیستند بلکه دارای سطوح مختلف با معناهای نمادین و متعالی می
گرایی در تزئینات ایرانی و اسلامی ریشه طبیعت»ه به همین دلیل این عقیده وجود دارد ک(. 4: 1827،  همکاران و نژاد)مکی

گونه بیان توان این. درواقع فلسفه تزئینات در معماری اسلامی را می(27: 1829)جوادی،  در اعتقادات ایرانی اسلامی دارد
ات تر و با تزئین، خاستگاه مسلمانان از معماری سبب گردید تا این بناها هر چه با شکوه1که با ظهور دین الهی اسلام نمود

منحصر به فردی نسبت به اماکن دیگر پدید آورند و مسلمانان و هنرمندان با دلدادگی به این دین الهی این عمل را به اوج 
ئینات بخشیده به تز گیری تزئینات رباط شرف تاثیرگذار بوده است و کارکرد معناگرایانهاین موضوع در شکلخود رساندند. 

 است. 
 

 معناگرایی مفاهیم هنر اسلامی . معنا و2-3
خانواده  هستند و یک در سه فرهنگ لغت دهخدا، سخن و معین، در مجموع کلمات معنا و معنویت به لحاظ معنوی هم

 چه واژه، ترکیب یا جمله بر آن دلالتالخط فارسی برای معنی، معنی با مفهوم آنباشند. معنا با معنی رسممفهوم را دارا می
ی چنین معنوی با مفهوم باطنی، حقیقی و دارای جنبهباشد. هممربوط به باطن، درون و فکر درونی منطبق می دارد و معنی

 غیرمادی معنا شده است. 
ا خوانند. با توجه به مفهوم معنرو آن را هنر معنوی نیز میباشد. از اینهنر اسلامی علاوه بر کالبد و فرم، دارای معنا می

ر دهد. بیان نمود،که هنر اسلامی دارای باطن و حقیقتی است که آن را به ورای عالم مادی سوق میگونه بتوان اینمی
اساس اعتقاد نصر، هنر اسلامی نردبانی است برای سفر نفس از عرصه جهان دیدنی و شنیدنی به عالم غیب و سکوت، که 

رو است که این برد، از آنت اسلامی راه میدر آن سکوت ورای تمام اصوات است. اگر هنر اسلامی به خلوت درونی سن
 (.17: 1829بخش آن را بشنوند )نصر، توانند پیام رهاییهنر پیامی است از همان خلوت درونی برای آنان که می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ونه بیان گ، از قرآن کریم این«هو الله الخالق البارء المصور له اسماء الحسنی »سلام تاثیر زیادی در هنر تمدن ایران داشته است. آیه . دین ا1 
ها را از نیستی به هستی ی پدیدهاست؛ سپس خالق، همه« الله»است، پس از آن در مرحله عقلانیت « هو»شده است که بالاترین مرحله 

های مختلف است. این ها و شکلها و رنگشود )بارء( مخلوق متکثر با صورتکند. آنچه خلق میفاتی را در عالم ماده خلق میآورد و صمی
هنرمند نهایتاً )مصور( صورت آفرین است و معیار قضاوت )له اسماء الحسنی( زیبایی شناسی مشخصی دارد که با این صفات تجلی پیدا کرده 

های مختلف به سمت ابداع و خلاقیتی ببرد که مبتنی بر تمام صفات حسن بوده و او اید در مسیر آفرینش از صورتاست؛ پس هنر اسلامی ب
 (.101 :1827کار، را به سوی مرکز و وحدتی )هو( که مبدأ تجلی همه چیز در بیکران هستی است، رهنمون سازد )نقره
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چنین مفهوم معنا در هنر اسلامی دلالت بر آگاهی و اعتقاد انسان به وجود خالق عالم و درک عالم هستی از جنبه هم
دارد. در هنر اسلامی به الاخص معماری اسلامی معنا همان روحانیت و مراتب درج حقیقت در قالب یک اثر  روحانی آن

(. فضاهایی 27: 1892است. به نوعی معمار ایرانی که برپا کننده بنای معماری اسلامی است، انسانی توحیدی است )صحاف، 
کند. جایی که حضور الهی در ن در عمق وجود خود درک میکند، بهشتی آسمانی است که انساکه معماری اسلامی بنا می

(. آفرینش فضا در معماری اسلامی، خلق معنا و معنویتی است که انسان را در 70: 1829شود )نصر، انداز میآن طنین
هوم ا، مفدهد. بنابراین مقصود از معنوسوی حقیقت و عالم روحانی وجود خود که در اتصال با وجود حق است، قرار میسمت

ئینات باشد. تزچه که در باطن حضور دارد و مصداق نمایانگر و نماد آن حقیقت اصلی میباشد، آنحقیقی هنر اسلامی می
 یکی از مصادیق بارز هنر اسلامی است، که معنای حقیقی آفرینش آن بنا را در خود مستتر دارد.

 

 رباط شرف های گچی درآرایهنقش معناگرایانه  .2-0
و هنر اسلامی بیش از هر چیز تجلی وحدت الهی در جمال و نظم عالم است وحدت، در هماهنگی و انسجام  1هیهنر ال

ای (. از دیدگاه بورکهارت، هنر اسلامی تجربه12: 1899یابد )بورکهارت، عالم کثرت و در نظم و توازن، انعکاس می
 ها در حوزه نظمی بدیع بهاین تجربه کلیدی کثرتهای جهان است که در زیباشناختی و غیر شخصی از وحدت و کثرت

د و به بخشیابد که جهان را روشنایی و صفا میشوند. در این تعریف، هنر اسلامی به نحوی سامان میوحدت تبدیل می
رد، وکران بازگردند )رهنها رهایی یابند و به آرامش روشن و مصفای وحدت بیرساند تا از کثرت تشویشها یاری میانسان
(. همچنین میان طبیعت )به عنوان محصول الهی( و هنر اسلامی )به عنوان محصول انسان هنرمند( تناظری 29: 1874

است. هم طبیعت و هم « ذکر الهی»وجود دارد که ناشی از سرشت واحدی در طبیعت و هنر اسلامی است و این سرش، 
(. هنر اسلامی مبتنی بر معرفتی است که دارای سرشتی 12: 1872اثر هنری هر دو محملی برای ذکر خداوندگار است )نصر، 

(. هنر در فرهنگ عرفانی و اسلامی بر علمی باطنی استوار است و ناظر به حقیقت 14معنوی و استعلایی است )همان: 
مادی و ن گرفتآفرید که از درونش نشأت میها و نقوشی را میدرونی هنرمند است، به همین دلیل هنرمند مسلمان آرایه

 از جمال زیبایی خداوند بود.
 

 نقوش هندسی نماد وحدت در کثرت
شکل  ای را بهناپذیر مربع، دایره و سه گوش، زمینهگیری از سه الگوی تحولمعماران مسلمان دوران سلجوقی، با بهره

م ن دو حالت ترسیهای قطری و گاهی به صورت دوایر مماس یا متقاطع یا ترکیبی از ایگوشه، شبکهای راستشبکه
توان به عنوان دومین نوع نقوش هنر را می 2(. نقوش هندسی و مشتقات آن1218: 8، ج1827)پوپ و اکرمن،  اندنمودهمی

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

راتر از زمان و مکان است، ریشه در عالم تجردّ دارد، از عالم بالا ریشه گرفته و در جهان سازد، فهنر الهی، پیامی الهی را به بشر منتقل می. 1 
ها نیست که یک سره به لاهوت بپردازد و از ناسوت و زندگی روزمره غافل شود، بلکه گردد. اما انتزاعی و بریده از واقعیتجسمانی متجلی می

(. بنابراین هنر الهی، سیطرهای کیفی و رهیافتی باطنی است با مقامی والا 291 :1828تی، ریشه در واقعیت دارد و از فریب به دور است )هم
با  گردد و همواره در تلاش استگاه عالم روحانی در قالب، صور و ساحتی نفسانی و مادی متجلی میو کبریایی که به مثابه برترین تجلی

 (.42 :1829وحدت و یگانگی حقیقی متعالی را بر دیدگان عرضه نماید )بمانیان،  برقراری گفتمانی متعالی و قرائتی عرفانی و ذاتی مقدس،
 ها طی قرون متمادی و با خلاقیتشوند. هر یک از این نقشتشکیل می« مایهنقش». این نقوش عموماً از ترکیب تعدادی شکل بنیادی یا 2 

(. برخی پژوهشگران همچون 2 :1821قواعدی ثابت قابل تکرارند )ماهرالنقش، اند که فقط با رعایت استادان این فن، تناسبات معینی پیدا کرده
 که دانندمی این هنری دیگر جریانات به نسبت را اسلامیترین تمایز هنر ( بر جنبه هندسی هنر اسلامی تأکید کرده و اصلی1822ربیعی )

الی و انتزاعی نظیر مفهوم تجلی )یعنی تجلی ذات الهی در کثرت مراتب با استفاده از نقوش هندسی، مفاهیمی متع اند توانسته مسلمان هنرمندان
 وجود( را به گونه بصری تصویر کنند.
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های سنتی ایران هستند که در عین دارا بودن زیبایی، ملاحت و ای از طرحهای هنر اسلامی، گونهاسلامی نام برد. طرح
های آرایه. (82: 1822)فراست،  برندی اصول و قواعد هنری و ریاضیات فرمی نیز بهره میکاربردهای متنوع، از یک سر

کیهانی  آیند و با مفاهیم نمادین فلسفی وهای منتظم پدید میغالباً براساس تکرار تا بینهایت الگوهای چند ضلعی 1هندسی
ژاد )بهشتی ن باشدالاضلاع و مربع میکلی مثلث متساوی ها شامل دو ساختاراین آرایه. (72: 1892)بورکهارت،  انددر ارتباط

از  »نماید: گونه بیان مینام نهاده است و این« های پر کننده فضابافت»( و اردلان این الگوها را 27: 1899و همکاران، 
اردلان، ) «مثال است طریق استفاده از اعداد و هندسه، به عنوان عبارات ریاضی، آفرینش، شکال یادآور الگوهای ازلی عالم

ه هندسی های باستانی ایران، نقشهای تپهای طولانی داشته و در تزئینات سفالینهاین اسلوب هندسی سابقه .(28-70: 1890
ن شیوه شود، بنابراین سلجوقیان نوآور مطلق ایبافی نیز یافت میفرش پازیریک تا زمان پارت و ساسانیان و گچبری و پارچه

اما کاربرد برخی از عناصر تزئینی گذشته در این دوران ادامه یافت ولی از حیث جزئیات ، ( 102: 1829برند، )هیلن  نبودند
(. الگوهای مرسوم و معمول منتظم، بر اساس 429: 1894)اتینگهاوزن و گرابار،  تر گردیدتر و کاملبندی پیچیدهو ترکیب

ی فکری دسی دایره و رسیدن به هشت ضلعی در هنر اسلامی پایهتقسیم دایره به شش، هشت و پنج بوده که تقسیمات هن
  .(22: 1892)بورکهارت،  را شکل داده است 2کثرت به وحدت

ها بوده کاریدهژدر آ 9ها و در دیواره 4نقوش هندسی رباط شرف بر زمینه مربع و مثلث طراحی شده و مبنای عدد 
هندسی  گردد. نقوشتقسیم بندی می« نقش گره»و « نقش ساده»ونه های تزئینی هندسی رباط شرف به دو گآرایه .است

بندها نیز به کار رفته است. این نقوش هندسی به شکل حصیری ها ،کلوکهای مختلف رباط شرف در ححاشیهدر قسمت
ثلثی انعکاسی م های هندسی و گیاهی با خطوط شکستهها نیز تلفیقی از آرایهاند. در برخی از قسمتو زنجیروار تکرار گشته

 شود. دیده می
های رباط شرف شکل گرفته است، به نقش دو اسلیمی و سه اسلیمی بندیدر نقوش ساده که بر زمینه مربع در کلوک

ا و علاوه بر این بر سطح طاقنم های مختلف رباط شرف بسیار استفاده شده است.این نقش در قسمت. توان اشاره نمودمی
توان نقوش گره را یافت که از حمیل )مجزا کننده نقش هندسی( و نقوش گیاهی مالی و جنوبی میهای سردر شدر دیواره

متشکل از دو یا چند قوس  این نقوش هندسی(. 102: 1892)شکفته،   های آن تشکیل شده استمخصوصاً اسلیمی در لقط
شود، فاده میها استبندی که بیشتر در حاشیهباند. این نوع ترکیای خاص در هم تنیده شدهمنحنی و مواج بوده که به شیوه

ها د/ساقهی انتقالی است و گاهی سنمعمولاً جهت حرکت ساقه/ بندها به یک سمت است و نوع گسترش این ترکیب، به شیوه
 استشده با یک نوع نقش گیاهی )اسلیمی( و گاهی از دو یا چند نوع متفاوت )اسلیم و ختایی( برای تزئین آن استفاده می

نمای زیر طاق نقوش هندسی اسلیمی به صورت زنجیروار در محراب و طاق (.44: 1897،  نژاد تقوی و کاخکی )صالحی
ها در بنای رباط شرف نماد اصلی کثرت در وحدت است که در پایان اسلیمیشود. این نحوه حرکت بیرباط شرف دیده می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

کند و آگاهی پروردگار بر تمام های هندسی، نظم موجود در طبیعت و در پی آن نظم الهی را حکایت مینظم بسیار دقیق و پیچیده آرایه. 1 
هندسی نمود یافته است  فراوان هایمایهنقش در که خداست و وحدانیت احدیت بر کید تأ همان این و شودیهای حاکم در جهان را یادآور منظام

 (. 29 :1872)رهنورد، 
یابیم. بریم و به نوعی وحدت را کیفیت مسلط بر خلقت میمند بودن آن می. با الهام از آیات قرآن و زیبایی حاکم بر جهان آفرینش پی به نظام2 

الذَّی خلَقَ سبَعْ سمََاوَاتٍ طبِاَقا مَّا ترَى فیِ خَلقْ الرَّحْمَنِ منِ تفَاوَتٍُ » خلقت الهی بر اساس آیه: « مند بودننظام»بیین بهتر ویژگی برای ت
گر را از دیاختلاف در اوصاف است به نحوی که یک شیء وصف شیء « تفاوت»بریم معنای کلمه پی می« فاَرجْعِ البصْرََ هَلْ ترَى منِ فطُور

او فوت کند و یا هر دو از یکدیگر وصفی را فوت کنند و معنا این است که آنچه در عالم مفتخر به وجود است هیچ یک سبب فوت و از بین 
(. کثرت به معنی تعدّد، بسیاری و تنوّع است، اما وحدت به معنی یکی شدن 949 :1822شود )راغب اصفهانی، رفتن غرض و هدف دیگری نمی

واحد است. هنر اسلامی نتیجة تجلی وحدت در کثرت و دست یابی به اندیشه توحیدی است و همیشه به کمک وحدت بصری، توحید و و 
 یگانگی را به نمایش گذاشته است تا با تمام توان آدمی را به سوی ذکر توحید سوق دهد.
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 شانی از یگانگی و توحید خداوند است. این موضوع بیانگر اعتقادیابد که نعین کثرت نقوش اسلیمی به وحدتی دست می
باشد. علاوه بر نقش اسلیمی، دو نوع گره هندسی نیز در راسخ معماران مسلمان و اقتدار اسلام در تمدن تاریخی ایران می

دان مالی و گره سرمهنمای ورودی حیاط ششود. گره چلیپا از نقوش هندسی به کار رفته در طاقبنای رباط شرف دیده می
اند،  از نقوش هندسی است که گسترش از مرکز به سمت اطراف را ایجاد و سلی در دیواره ورودی حیاط شمالی نقش بسته

ت و امری مقدس اسو  حاصل تلاش فردی نبودهاین الگو بهترین شیوه بیان کثرت در وحدت بوده است، که نموده است. 
مشخص شده  12و  17، 19های در تصاویر . نقوش هندسی، و گره1شده استان نازل میهنرمند مسلمای فراتر از مرتبه

 است.

 
 1899 آدینه، و شیخی ی رباط شرف     منبع:تصویر نقوش هندسی اسلیمی تزئینات بنا -19تصویر

                      
  دان و سلی در تزئینات بنا.گره سرمهتصویر  -12تصویر         نمای ورودی حیاط شمالی(.   گره چلیپا )طاقتصویر  -17تصویر

 ارندگانگن منبع:    

باشد. معمار مسلمان در تزئینات بنای رباط شرف می 2ای نقوش هندسی الگوی شمسهاز ساختارهای شبکه دیگر یکی
ات کثرت تجلی صف»است.  در بسیاری از آثار خود مفهوم کثرت در وحدت و وحدت در کثرت را به صورت شمسه نشان داده

: 1890)تشکری،  اندخداوند است که در این نقش به صورت اشکال کثیر ظهور کرده است که از مرکزی واحد ساطع شده
کند، همانطور که قرآن کریم نیز خداوند را نور طور که از نام آن پیداست مفهوم نور را تداعی میاین نقش همان. (82
(. 11: 1890)حسینی،  شودشمسه نمادی از خداوند محسوب می، (82)سوره نور، آیه  «ت و الارضالله نورالسموا»نامد. می

و  شش»های ساده گره هندسی هستند که تمامی آنها از قبیل نقش کاری حاوی نقشدر بنای رباط شرف، نقوش آژده
توان مشاهده لث ساده را نیز میاند و حتی در این نقوش، شبکه مثبر شبکه مثلث شکل گرفته« شمسه و لوز»، «شمسه

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ن حضور هندسه در نقوش اسلیمی بسیار گسترده و انکار ناپذیر حضور هندسه در هنر و معماری اسلامی، اصلی مسلم و قطعی است همچنی. 1 
(. علاوه بر این تکرار این نقوش و همچنین نقوش تجریدی نباتی در هر یک از آثار تجسمی به لحاظ حفظ 24 :1894است )بلخاری قهی، 

 پذیرد.ها انجام میتسلسل محتوایی و معنایی آن
یابد یوند میالله و مظهر توحید پالااست که به عنوان نماد و نمود بصری هنر نبوی با شعار لااله« سهنقش شم»یکی از نقوش تزئینی تجریدی . 2 

 همانا که است اسلامی هنر تجریدی نقوش از . شمسهرودو علاوه بر دیگر مفاهیم نمادین، یکی از زیباترین نمادها در هنر اسلامی به شمار می
نقش  ینا در. است آهنگین کیفیتی و ریاضی پیچیدگی دارای های اسلامینقش پیچاپیچی. دارد خود در را هماهنگی و موازنه و روح هندسی

 (.2: 1892اند )قزوینی و ادراکی، متوازن باهم و دارند برابر ارزشی خالی و پرشده فضای
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دارند، که نماد کثرت در وحدت در تاکید بیشتر بر طرح شمسه ، 20و  19مانند تصاویر کرد. این نقوش و تزئینات اطراف 
 باشد.فرهنگ تمدن اسلامی می

              
 زمینه مثلث در تزئینات رباط شرفشمسه و لوز بر تصویر  -20تصویر   های شش و شمسه در تزئینات رباط شرف.طرحتصویر  -19تصویر

 منبع: نگارندگان

ای شایسته از علامات و رموز دست یافتند که از آن به منظور مسلمانان از طریق این ساختار نقوش هندسی، به مجموعه
اندیشه  ترین راه تزئین از نگاه معمار مسلمان، اشاره آشکار بر(. عقلانی9: 1891)نصر،  نمودندنمایش جهان استفاده می

ماهیت . (22: 1892)بورکهارت،  کران جهان داردای جهت کثرت بیالوهیت به عنوان منشأ و زمینهیگانگی توحید و وحدت
های ی خطوط هم آهنگی است که شکلکیفی تمام اشکال هندسی با گرایش به یک مقصود به منزله وحدت، در نتیجه

ن جا که ایآورد. از آنهای محوری و دورانی پدید میرات، بر اساس تقارنخاصی خلق نموده و الگوهای متعدد را به سان کث
ا هم انتها به مثابه ازلیت و نامنتهایی بدهند، فضا و زمان را در الگوهای تکراری بیپایانی به دست میسطوح، الگوهای بی

 (. 78: 1890)اردلان،  کنندترکیب می
شوند. نگاه بیننده از رده و مفهوم وحدت در کثرت را یادآور میدر رباط شرف نقوش از بزرگ به کوچک حرکت ک

ها در هر زمانی به مجموعه تنوع و تازگی شگفتی و گوناگونی طرح .رودشود بلکه نگاه رو به بالا میمجموعه خارج نمی
راری یا غیر ریتم تک ها صورت گرفته به دلیل ایجاد قرینگی، تعادل و نظم بوده است.بخشد. اگر تکراری در نقشخاصی می

این انسجام مطلوب و منظم در  .سازدها حس حرکت پیاپی و رسیدن به معبود را تداعی میتکراری منظم موجود در نقش
 شود که همگی ریشه در هنر اسلامی دارد.ساختار بصری نقوش، رسیدن به وحدت و رهایی از کثرت را متذکر می

 

 1نقوش گیاهی نماد عالم مثال

ها را فراهم ساز استحکام اعتقادات انسانهای الهی و زمینهیادآور نعمت ،2ان به طبیعت به وسیله نقوش گیاهیتوجه انس
کوشد، از جهان طبیعت به عالم رو معمار مسلمان میاز این (.19: 1872)نصر،  گرددها میآورد و باعث بیدارسازی فطرتمی

(. 88: 1827)عنایت،  رگون ساختن منطق مادی طبیعت، متجلی سازدهستی پلی زند و دنیای نادیدنی را از طریق دگ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ریِ ترجمه خیال در زبان فرانسه و انگلیسی اذعانای مفقوده است؛ تا آنجا که برخی محققین غربی، به دشوادر فلسفه تجدد، عالم مثال حلقه. 1 
(. عالم خیال به لحاظ لطافت و زمختی بینابین است. یعنی حد فاصل روحانیت محض و مادیت صرف قرار 220-249 :1824اند )کربن، داشته

(. عالم مثال عالمی حقیقی است که صور 877، 2ج :تانامد )ابن عربی، بیدارد. چنین عالمی را ابن عربی عالم مثال یا عالم مثال منفصل می
(. مجردات مثالی به عالمی به نام مثال یا برزخ تعلق دارند 809، 1ج :اشیاء در آنجاست و وجودی مستقل از انسان و بیرون از او است )همان

اتم و اعلی در عالم مثال وجود دارد و تر از عالم مجردات تامه است؛ چراکه آنچه در عالم ملک است، به نحو که برتر از عالم ماده و پایین
همچنین آنچه در عالم مثال هست، به نحو اتم و اعلی در عالم عقول موجود است. البته عکس این مسأله خطاست ازاین رو در حقیقت عالم 

 عالم ورصمشتمل بر همه ای کوچک در بیابان نامتناهی است. منظر عرفا این است که این عالم حسی در نسبت با عالم مثال، همچون حلقه
 (.101-92 :1872صوری است )قیصری،  مثال اولین الهی، علمی مرتبه در منفصل خیال همچنین و است جسمانی

مواجه  های پیچک و کنگر به صورت ساده و خطیای است که با تکرار نقوشی همچون گل و برگ نیلوفر، شاخهتزیینات نقوش گیاهی به گونه. 2 
 توان مشاهده کرد.های ساسانی میبریهنر پیش از اسلام داشته و نمونه آن را در گچاست که ریشه در 
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ای هها، خطوط دوار و حتی نقوش منتظم، نماد عالم ملکوت و مثال و عاری از محدودیتها، اسلیمیختایی-نمادهای گیاهی
ثرت چشم را از کآمیزد و های ملایم و تضادهای دلنشین در هم میزمان و مکان فضای طبیعی هستند. این نقوش با رنگ

 گذرانند تا به وحدت نائل آیند.می
کند: همانطور که حرکات مارپیچی، از خلال هستی بی شمارشان لحظه در حکم مرکز یک آرابسک )اسلیمی( عمل می

به عقیده آندره گدار نقوش . (129: 1829)معمارزاده،  بخشدبخشند، لحظه نیز به مرکز واقعیت میبه هنرها واقعیت می
یمی که ظاهری گیاهی دارند آنقدر از طبیعت دور می شوند که ثبات را در تغییر نشان داده و فضای معنوی خاصی را اسل

ها که فاقد تمنیات نازل ذی جان هستند، آدمی را به واسطه نماید که رجوع به عالم توحید دارد. این نقوش و طرحابداع می
 .(209: 1829)معمارزاده،  کندصورت تنزبهی به فقر ذاتی خویش آشنا می

شوند. ها میهای اسلیمی از جمله بندهای اسلیمی و سر اسلیمیمایههای رباط شرف شامل نقشنقوش گیاهی در آرایه
بندی حلزونی )مارپیچ( در زمینه کتیبه سردر و محراب حیاط اول قرار دارند. در لچکی محراب حیاط ها در ترکیباسلیمی

یز به کار های ختایی نها بندها و گلاند. در برخی اسلیمییچان حلزونی با ترکیب یک لایه اجرا شدههای پدوم نیز اسلیمی
 اند و علاوه بر آن نقوشها نقوش حلزونی طوماری به طور متقارن در دو سمت به کار رفتهاند. در لچکی محرابگرفته شده

ایی است. به های خته کار گرفته شده که ترکیبی از اسلیمی و گلوار نیز در حاشیه بالایی محراب حیاط دوم بحلزونی دایره
وار هستند. های حلزونی و طوماری دایرهدر فرم« ختایی»و « اسلیمی»ها های گیاهی در محراببندیطور کلی ترکیب

یه که با دو لازیباترین نمونه نقوش گیاهی حاوی اسلیمی و ختایی در زیر طاق ایوان شمال غربی کاروانسرا قرار دارد 
کاری اجرا شده است. به علاوه در نقش گیاهی پرکار زیر طاق سردر اسلیمی و ختایی حلزونی به شکلی پرکار مزین به آژده

 بندی با یکهای سه پر )لال های( در ترکیبهای دهان اژدی و خرطوم فیلی به همراه سر اسلیمیشمال غربی، اسلیمی
بندی اسلیمی و ختایی در یک لایه و های موجود مشخص است که ترکیب. از نمونهشوندقوس منحنی مواج مشاهده می

 .(109: 1892)شکفته،  اندهای تلفیقی با کتیبه طراحی شدهیا نهایتاً دو لایه در نمونه
ن باشد، اینقش حلزونی طوماری نامتقارن یکی از نقوش گیاهی، در طاقنمای سردر ورودی حیاط دوم رباط شرف می

هایی که دارد، بیانگر عالم مثال است. همچنین نقش حلزونی طوماری با سر اسلیم یهای چند ها و زیباییبا پیچیدگی نقش
وار در طاقنمای سردر ضلع شمالی و نقوش اسلیمی و ختایی در زیر طاق شاخه و پیچان بر سردر طاق، نقوش حلزونی دایره

 28، 22، 21این نقوش اسلیمی در تصاویر باشد.نسان به عالم مثال میای جهت وصل اایوان شمال غربی رباط شرف، حلقه
 اند.نمایان گشته 24و 

    
حلزونی طوماری با سر تصویر  -22تصویر       تصویر حلزونی طوماری نامتقارن در تزئینات رباط شرف. -21تصویر

 منبع: نگارندگان     های چند شاخه در تزینات رباط شرفاسلیمی
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    تصویر نقوش اسلیمی و ختایی در تزئینات رباط شرف -24تصویر        وار در تزئینات رباط شرف نقوش حلزونی دایرهتصویر  -28ویرتص

 منبع: نگارندگان

ای متعادل و های اصلی هنر ایران است؛ نگار های که به واسطه تقسیم منظم و مداوم، مجموعهیکی از نگاره 1اسلیمی
های اسلیمی باعث حذف های مستمر ساقهها در پی گردشتکرار نقش مایه .(17: 1829)ندیم،  آوردمی پیچیده به وجود

سازد. تکرار نقش ادعای منیت نقوش گشته و آنها را در نظامی هماهنگ و واحد به سوی ظرافتی روحانی رهنمون می
فته از لحاظ تزئینی که به طور معکوس مشابه های واحد، حرکت شعله سان خطوط و برابری اشکال برجسته یا فرو رمایه

تزاز رهد و با اهشهوت و هوای می« اصنام»یکدیگرند، تشخص نقوش را از بین برده و روان را از متعلقات درونیش یعنی 
(. تکرار اسلیمی بیان رهایی انسان از عالم 149: 1899)بورکهارت،  شوددر خود در حالت ناب بود و وجود، مستغرق می

اسلیمی به خاطر پیچیدگیش، خود موجودی پر رمز و راز (. 20: 1891، خرمی )اسکندرپور و عروج او به ملکوت است 2دیما
اسلیمی نشانگر آفرینش انسان است که در مسیر بی کران پیوسته به اصل خویشتن . (72: 1877)لینگز،  و فوق مادی است

 .گرددو جهان وحدت برمی

 

 دروازه بهشت های گچی محراب نمادآرایه
محراب حامل معانی نمادین بی شماری است. کلمه محراب چهار بار در قرآن آمده است. مفسرین کلمه محراب را در 

سوره آل عمران(، عبادتگاه یا مکان مخصوصی در یک خانه  87آیات بیان شده به ترتیب، غرفه زندگی حضرت مریم )آیه 
سوره ص( تعبیر  21بالاخانه یا شاه نشین )آیه  -سوره مبارکه سبا( 18؛ و آیه سوره مریم 11سوره آل عمران؛ آیه  89)آیه 

 . (42: 1872)سجادی،  اندنموده
. (22: 1897)شیخی و آدینه،  محراب آن سالم باقی مانده 2محراب است که  8رباط شرف بنایی دارای دو مسجد و 

زئینی و ساختمانی های تبریدو دسته تقسیم نمود: یک دسته گچ توان بهتزئیناتی را که با گچ در رباط شرف انجام گرفته می
بندی متقارن و ظریف اجرا شده گچبری دو محراب با ترکیب (199: 1827)پیرنیا،  های گچیها و محرابو دیگری کتیبه

ری بگچرباط شرف سه محراب  های عصر سلجوقی شده است.ها در ردیف بهترین محرابکه موجب قرارگیری این محراب
 هایسرا، تنها یکی باقی مانده است. محرابغربی( کارواننوبجهای حیاط دوم، واقع در ضلع غربی )داشت که از محراب

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

های مایهرود و به خصوص یکی از نقش. اسلیمی/عربانه، اصطلاحی است که به طور عام در مورد نقوش گیاهی درهم بافته یا طوماری به کار می1 

یمی، منطق با پیوستگی زنده و جاندار وزن همدست می شود و دارای دو عنصر اساسی (. در اسل27 :1828شاخص در هنر اسلامی است )پاکباز، 
ردد و عنصر دوم، گها با تأملات هندسی باز میاست: به هم پیچیدگی و در هم تابیدگی نقوش و نقشمایه گیاهی. نخستین عنصر، به نظر بازی

ا الگوهای های منحصراً خطی نشأت گرفته باشد تشاید بیشتر از رمزپردازی نمایشگر نوعی ترسیم وزن است، یعنی ترکیبی از اشکال حلزونی و
رای انحلال تصویر ای است بنباتی. ... اسلیمی از لحاظ مسلمانان فقط امکان آفرینش هنری بدون پرداخت تصاویر نیست؛ بلکه مستقیماً وسیله

گونه استذکار صورتی فردی، به علت تداوم بافتی نامحدود، منحل و مضمحل یا آنچه در نظام ذهنیات با تصویر مطابقت دارد. ... در اسلیمی هر
 (.142-189 :1879شود )بورکهارت، می

« تکرار»سازد. به عبارتی دیگر تکرار نمادین اسلیمی نوعی تذکر به انسان است که همواره رها شدن از دنیا و عروج به ملکوت را یادآور می. 2 
 (.122 :1821باشد )پورجعفر و موسوی لر، از تذکر و یادآوری حرکت از خود به سمت خداوند میهمان ذکر و اسلیمی، نمادی 
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، های اسلیمیها، از نقشهای مفصل و پرکاری دارد. طرح محرابی سلجوقی، نقشهای دورهاین بنا، مانند بیشتر محراب
ی ها دو کتیبه به خط کوفی تزئینی دارند. مضمون کتیبهیل شده است. محرابهای سوراخ شده تشکوبرگنقش مو و شاخ

ی زند، در هر دو محراب آیهی محراب را دور میای که حاشیهافقی محراب که کوفی معقد است، شهادتین است و کتیبه
حراب رواقی که سقف گهواره ای م. (14: 1879)حسینی،  است 229ی )الله لا اله ... و هو العلی العظیم( سوره بقره و آیه

دارد به وضع بهتری است. این محراب آن چنان که از ظاهرش پیداست نظیر محراب شبستان دیگر است و قطعا مانند 
سوده دوم قرآن بر کتیبه  229هجری بر روی دیوار پیشین بنا شده است. در هر دو محراب آیه  249همان محراب در سال 

مه شهادت مسلکانان : لا اله الا الله و محمد رسول الله بر کتیبه افقی آن ها به خط برجسته گچ دو را دور محراب ها و کل
است.  92/0و نیز عرض نغل محراب ها هر دو  10/2بری شده است. عرض کامل هر دو محراب یکسان و معادل است با 

ده ی کوفی معقد به صورت تلفیقی کار شهنمایی با نقوش اسلیمی و کتیببه صورت طاق، 27و  29طبق تصاویر ها محراب
 است.

                                 
محراب حیاط دوم کتیبه دور تصویر  -27تصویر     بقره وسط شهادتین 229محراب حیاط اول کتیبه دور محراب آیه تصویر  -29تصویر

 منبع: نگارندگان  سوره بقره وسط شهادتین 229محراب آیه 

یابد که به کادر افقی بالای حاشیه برخورد ت تا جایی ادامه میبری رباط شرف، کتیبه در سمت راسدر محراب گچ
. نقوش (22: 1899) صالحی کاخکی و تقوی نژاد،  ننماید. در این محراب طول حاشیه در سمت چپ و راست برابر است

 اند.مشخص شده 29و  22حلزونی در تصاویر 

                                              
   نقش حاشیه بیرونی محراب حیاط دوم رباط شرفتصویر  -29تصویر       نقش حلزونی طوماری در محراب حیاط اولتصویر  -22تصویر

 منبع: نگارندگان

 های گچی رمز و انتزاع در آرایه
قانون اصلی هنر در اسلام، انتزاعی بودن است، تنها وحدت شایسته نمایش بوده، اما به آن دلیل که نمایش مستقیم آن 

آفرینش اشکال از طریق اعداد و هندسه، نمادی از الگوهای . (2: 1891، )نصر گرددمیسر نیست، تنها به شکل رمزی بیان می
ها به نماد و رمز تعبیر شده و زبان نمایدن رمز هنری را رو نقوش و آرایهاز این. (28: 1890)اردلان،  ازلی عالم مثال است

ماده شدن برای سفر به جهان معقول این انتزاع طریقی برای رهایی ذهن از تعلق خاطر به ظواهر مادی و آ .شکل داده است
 (.7: 1891)نصر،  و سرانجام به جهان وحدت است

(. به اعتقاد 12: 1872)نصر،  پردازدهای هنری میعالم آئینه جمال حق است و معمار مسلمان به اذن الهی به آفرینش
اتی ن آن نیست و تنها تزئینات نببورکهارت محور مرکزی اسلام، احادیث و وحدانیت است؛ ولی هیچ تصویری قادر به بیا
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. تزئینات رباط شرف، رمزی از هنر (181: 1879)بورکهارت،  باشدپردازی شده جزء هنر مقدس میبا اشکال نقش پردازی
 ند.کگیری نقوش اسلیمی هندسی و گیاهی به رازهایی که ریشه در اسلام دارد اشاره میباشد که با بهرهمقدس می

 

 های گچیعرفان در خط نگاره
های ها یا کتیبهنگارهخط . (24: 1829)برند،  به موازات نقش تزئینی بعد معنایی قوی نیز دارند 1هاها یا کتیبهنگارهخط

های کوفی در انواع کوفی کتیبه .اندهای متفاوت اجرا شدهبندیگچی موجود در رباط شرف در انواع مختلف و در ترکیب
اند. خط نگار ههای بکاررفته در محرا ب حیاط اول شامل دو نوع کتیبه کوفی، در رفته شدهساده تا کوفی معقد به کار گ
ست ا« مورق مشجر معقد»های ساده و در پیشانی محراب کوفی با پیچش« مورق معشق»حاشیه بیرونی محراب کوفی 

یچان الی زمینه با بندهای ختایی پاند. در کتیبه فوقانی نواحی خهای جزئی به صورت شبکه درآمدهکه در آن کتیبه، گره
ه انتهای آنها ای کهای منظم شده و حروف کشیدهپوشیده شده است. کتیبه تحتانی به جهت پیچیدگی خود کتیبه با گره

های این بنا است که با گچ اجرا شده تبدیل به شاخ و برگ شده است، خوانش سختی دارد و از جمله زیباترین خط نگاره
 است.

در دیواره طاق با حروف کشیده عمودی قرار دارد که « مزهر معقد»ایوان ورودی حیاط دوم، یک کتیبه کوفی بر سردر 
اده بر نمای درونی نیز کتیبه  کوفی سزمینه آن با نقش منحنی پیچان پوشانده شده است. همچنین حاشیه تزیینی طاق

نمای ر طاقای دیاط دوم نیز اجرا شده است. همچنین کتیبهنماهای جانبی حزمینه آبی رنگ دارد. کتیبه کوفی ساده در طاق
خط نگاره و نقوش اسلیمی است که نمونه  ایوان ورودی حیاط دوم قرار دارد که ترکیبی از نقش هندسی بر محیط دایره،

کتیبه  .آن در دوره سلجوقی نادر است. محراب حیاط دوم، کتیبه حاشیه بیرونی کوفی مزهر با اسلیمی منحنی مواج است
است. این کتیبه مانند محراب حیاط اول حروف کشیده عمودی دارد که انتهای آنها « مشجر مورق متشابک»تحتانی آن 

ز حروف های پوشیده شده از اسلیمی منشعب شده اهای منظم این کتیبه با زمینتبدیل به بندهای اسلیمی شده است. شکبه
 آن افزوده است. کتیبه، خوانش آن را سخت و بر زیبایی بصری

ی این بنا های گچتنها کتیبه به خط ثلث از آرایه« متشابک مزهر»بر ایوان ضلع شمال غربی علاوه بر کتیبه کوفی 
وجود دارد. این ثلث دارای حروف کشیده عمودی است که این حروف کشیده عموماً انتهایی ساده دارند جز در برخی 

ها برخی تزیینات مشجر به طرح اضافه شده بندیبرای ایجاد همخوانی در ترکیبها که حروفی کشیده وجود ندارد و قسمت
توان گفت که ثلث بکار رفته یک ثلث تزیینی با زمینه اسلیمی است که در انتهای برخی از حروف کشیده است. در کل می

 اند.ه اجرا شدهوار در زمیننقوش اسلیمی و ختایی آن به شکل حلزونی دایره .آن چند شاخه نیز شده است
 

 گیرینتیجه. 3
های تاثیرگذار بر هنر و معماری بوده ترین جریانهای اسلام از مهمدر تاریخ فرهنگ و تمدن اسلامی، عرفان و آموزه

توان مفاهیم مستتر در آن را که ریشه در اسلام دارد، شناسایی نمود. هنرمند مسلمان است. با تاملی بر هنر اسلامی می
عکاس حضرت حق در عالم مادی و جهانی را دارد و از دیدگاه وی هنر اسلامی مبتنی بر حکمتی است که اشاعه سعی در ان

 شود. باشد. نمود این هنر اسلامی در معماری و تزئینات بناهای تاریخی به وفور یافت میدهنده سنت اسلامی می

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

. کتیبه در اصطلاح هنری عبارت است از: خطوط درشت و جلی که از روی کاغذ و از دست کاتب به صفحات کاشی منتقل و بر سردرها و 1 

های رباط که اغلب آمیخته (. کتیبه180 :1870یابد )فضائلی، م دیگر استقرار میهای مقدس و بناهای مههای مساجد و مکاندیوارها و محراب
 با نقوش است، جایگاه بسیار بالایی در تزئین و نیز اهداف آن که همانا قرب الهی است، بر عهده دارند.
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عی، سیاسی و فرهنگی نسبت به تاریخ قبل از این هنر و معماری در دوران سلجوقی به دلیل فراهم بودن بستر اجتما
دوره رشد و تعالی داشته است. معماری و بلاخص تزئینات  سلجوقی علاوه بر تکمیل هنر سنتی گذشته باعث تکامل آن 

کی شود، که رباط شرف ینیز گردیده است. نمونه بارز این تعالی در کاروانسراهای دوران سلجوقی در خطه خراسان دیده می
شرف از  های تزئینی رباطباشد. آرایهترین و ارزشمندترین بنای سلجوقی در خطه خراسان و کنار جاده ابریشم میبا شکوه

 های به دو نقش گیاهی و هندسی قابل تقسیم است. گچ و آجر ساخته شده است. این ارایه
و  های اسلامی روشن گردید. اسلیمیآموزه های تزئینی رباط شرف پیوند عمیق آن با مفاهیم عرفانی ودر تحلیل آرایه

اوند باشد که بیانگر اصل توجید و یگانگی خدشمسه از نقوش هندسی تزئینات رباط شرف نشان دهنده وحدت در کثرت می
ند و لحظه رسابوده است. همچنین نقوش گیاهی تزئینات بیانگر عامل مثال است که انسان از عالم مادی به عالم مثال می

اند و ها که آیات قرآن بر آن نقش بستهها و کتیبهکند. خط نگارهحضور انسان در فضا را مملو از یاد خداوند میلحظه 
انسان  روی آناند نشانی از دروازه بهشت بوده است که با اقامه بستن در پیشهای محراب رباط شرف را تزئین نمودهدیواره

 ارائه شده است.  1ها در بنای رباط شرف در نمودار معنا و مصداق آرایه گردد. به طور کلیبه درک حضرت حق نائل می
 
 
 
 
 
 
 
 

 های معناگرایانه بنای رباط شرف      منبع: نگارندگانآرایه -1نمودار
تزئینات رباط شرف با شکلی رمزگونه به بیانگر اعتقادات هنرمند مسلمان و همچنین شکوه تمدن اسلامی در دوران 

بگذارد، و  آن را به نمایشهای معنانگارانه غنای محتوایی عناصر تزیینی قابلیتی می باشد که توانسته است با سلجوق
 فضایی مناسب برای رسیدن به حضرت حق فراهم نماید.
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 انتشارات دانشگاه الزهرا،  :، تهرانتصویر و تجسم عرفان در هنرهای اسلامی (،1829) زاده، محمد،معمار

 .معاونت پژوهشی

 چاپ اول، تهرانتزئینات معماری-تاریخ هنر ایران در دوره اسلامی (، 1827) نژاد، مهدی،مکی ، :

 .وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی

 ،سرایش. انتشارات تهران: یازدهم، چاپ ،فارسی فرهنگ(، 1827محمد، ) معین 

 ،ص 4،دوره چهارم،شماره مجله رشد آموزش هنر ،«ایران نگاهی به نقوش تزئینی در» (،1829) ندیم، فرناز ،

14-19. 

 ،مقالاتی از تیتوس سنت اسلامی در معماری ایران در جاودانگی و هنر (،1870) نصر، سیدحسین ،

 .برگ انتشارات :نگ و پل والری، ترجمه: سید محمد آوینی، تهرانبورکهارت، سیدحسین نصر، کارل گوستاو یو

 ،ترجمه رحیم قاسمیان، تهران: دفتر مطالعات دینی هنرهنر و معنویت اسلامی (،1872) نصر، سیدحسین ،. 

 ،انتشارات علمی و فرهنگی :، ترجمه احمد آرام، تهرانعلم و تمدن در اسلام (،1891) نصر، سید حسین. 

 مسجد  معماری همایش مقالات مجموعه ،کالبد تا مفهوم از مسجد معماری(،  1872دالحمید، )کار، عبنقره

 .289-221اصفهان، ص  هنر دانشگاه اصفهان، آینده، حال، گذشته،

 ،مه بنگاه ترج: ، ترجمه عبدالله فریار، تهرانمعماری اسلامی ایران در دوره ایلخلنی (، 1849) ویلبر، دونالد

 .و نشر کتاب

 279-292، صص 7شماره  ،بیناب محله مدرن، جامعه و اسلامی (، هنر1828، همایون، )همتی. 

 ،روزنه: انتشارات ، ترجمه اردشیر اشراقی، تهرانهنر و معماری اسلامی (،1894) هیلن براند، روبرت. 
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