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As valuable treasures, historic houses constitute a major part of urban design, representing 

the identity, ideology and lifestyle of people. Located at Qasemabad, Rafsanjan (Kerman 

Province), the Hāj-Āqā-Ali house is an outstanding work of Iranian architecture which dates 

back to the Qajar era. Decorations of this historic building are indicative of the application 

of certain principles which are in accordance with the Iranian-Islamic culture. Here, applying 

the Islamic principle of “unity within multiplicity” is a case in point and it’s been tried to 

show how it’s been represented in this historic mansion.The research is carried out in 

analytical-descriptive method and its data gathered through library and field studies. The 

gathered date is categorized in three main parts, i.e. geometry and proportions, balance and 

light. The mentioned factors provide the basis for further analyses. Findings of the research 

indicate that the factors bringing unity to the decorations have been organized on geometry 

of regular structures (symmetrical, vertical, concentrated and active). Rhythm and balance, 

as the products of frequent repetition of designs and locations, stand among the other factors 

of unity in the ornaments. Further, the gleams of light in stained glasses and the presence of 

light and shadow in different parts of the mansion play a significant role in creating unity 

and diversity in this historic house, all conforming with the Islamic art wisdom. 
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English Extended Abstract 
 

1. Introduction 

Research on the background of historic buildings in each region reveals important secrets about the cultural 

identity of that place. Hence, studies on such buildings provide an in-depth understanding of cultural and 

artistic values. Located at Qasemabad, Rafsanjan, the Hāj-Āqā-Ali house is considered an invaluable 

treasure. Not only regarded as one of the most beautiful and most splendid works of architecture in the city, 

but this place is also the biggest brick house in Iran and is registered in the World Heritage Site.  

Dating back to the Qajar era, the house was constructed by Hāj-Āqā-Ali, known as Za’imollāh, and entitled 

Amin ot-Tojjār. Having considered the breathtaking beauties of this unique monumental mansion as a part 

of the Islamic-Iranian civilization, it would be necessary to have an evaluation of its decorations from the 

perspective of Islamic art wisdom. In fact, thoughtful deliberations on the decorations are indicative of 

particular principles applied in the place, which could be compared to the principle of “multiplicity in unity” 

in Islamic ideology. Accordingly, the present research has tried to answer questions as follows: What are 

the main ornamental elements used at the Hāj-Āqā-Ali historic house, Rafsanjan? How has the principle of 

“multiplicity in unity” been manifested in the place? 

 

2. Research methodology  
The research is done in analytical-descriptive method and its data gathered through two ways: first, opinions 

on the issue of multiplicity in unity have been reviewed and evaluated for the purpose of achieving a 

theoretic framework; and then, the Hāj-Āqā-Ali house was documented through field studies, frequent visits 

and photography. On this basis, the gathered data was categorized in three main parts, including geometry 

(proportions), balance and light. The mentioned factors provide the basis for further analyses.  

 

3. Discussion   
“Multiplicity in unity” and “unity in multiplicity” are regarded an important, fundamental issues in Islamic 

art. Accordingly, “being” is considered unique truth with multiple hierarchies. Mystics’ and Gnostics’ belief 

in the unity of God is based primarily on such an idea that the diversity or multiplicity of creatures are 

absorbed or effaced into a mere unity (Bolkhari, 1390/2011: 110). Secrets hidden in such mystical 

instructions have made their understanding difficult; however, we can find their best manifestation in the 

realm of art. Artists have actually carried out the duty of bringing such deep, spiritual meanings into the real 

world. Most of the artists have taken into consideration three general rules for bringing the idea of “the unity 

of being” into view: 1. Geometry, as a means of manifesting unity in spatial order; 2. Rhythm, which reflects 

unity in earthly organization, indirectly into the space; 3. Light, whose relation to visible shapes could be 

interpreted as a comparison of that of the absolute to the ephemeral (Burckhardt, 1392/2013: 87). Proportion 

and symmetry are among the other factors to be considered, because if there happens to be any flaw or 

disorder in the meantime, there won’t be any sense of unity (Bolkhari, 1390/2011: 397). The coherence and 

harmony between different parts in a whole, and their presence in a bigger unit is another case related to the 

principle of unity. Consequently, the most important elements concerning unity have been dealt with and 

analyzed at the Hāj-Āqā-Ali house. 

To achieve better results, the principle of unity in multiplicity and its visual manifestations have been studied 

in the decorations and motifs of the house under the general rules of geometry, proportion, rhythm, balance, 

light, coherence and unity. Identifying the philosophical and aesthetic values of Islamic art in the Hāj-Āqā-

Ali historic house is in fact the major objective of the present research. Here, it is believed that such an issue 

has not properly been dealt with, hence a thorough evaluation and a detailed study is required.  

 

4. Conclusion 

Findings of the research indicate that the factors bringing unity to the decorations have been organized on 

geometry of regular structures (symmetrical, vertical, concentrated and active). According to the studied 

cases, most of the motifs and designs are symmetrical. In circular stucco ornaments, at least one center of 

gravity is discernible. Repetition, displacement, direction changes and rotation of similar visual units in the 
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ornaments have created active structures. Identical intervals between these elements have led into repetitive 

and evolutionary rhythms the most evident manifestation of which could be seen in the design of the cypress 

trees. The displacement and rotation of bird and flower motifs is another case in point. 

As an indispensable part of Islamic-Iranian ideology, light is a fairly important factor. In the Hāj-Āqā-Ali 

house, this element has been considered in three ways: light as the source of illumination, as color and 

symbol. Here, the angle of reflections with the shadows cast on surfaces could be interpreted as the 

manifestation of multiplicity in unity. Further, the gleams of light in stained glasses with their presence and 

shadows in different parts of the mansion play a significant role in creating unity and diversity in this historic 

house, all conforming with the Islamic art wisdom. 

Incidentally, as a means of fostering unity, coherence has been manifested in the form of plants and birds. 

Rhythm and balance, as the products of frequent repetition of designs and locations, stand among other 

factors of unity in the ornaments.  





 
 1041 بهار و تابستان چهارم، شمارةهفتم، سال، پژوهشنامۀ تمدّن ایرانی

 

آباد رفسنجان تجلی حکمت هنر اسلامی در تزیینات خانۀ تاریخی حاج آقا علیِ قاسم

 )مطالعه موردی اصل وحدت در کثرت(

  2خاتون محمودیسکینه،   1مریم احمدزاده

 maryamahmadzade@pgs.usb.ac.ir :. رایانامهدانشجوی کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه سیستان و بلوچستان .1
  mahmoodi.s@arts.usb.ac.ir: رایانامه )نویسنده مسئول(.استادیار گروه پژوهش هنر دانشگاه سیستان و بلوچستان  .2

 

 چکیده اطلاعات مقاله

 پژوهشی ۀمقالنوع مقاله: 

 

 22/80/1088 :افتیدر خیتار

 12/11/1088: بازنگری خیتار

 11/80/1081: رشیپذ خیتار

 22/80/1081: انتشار خیتار

 

   ها:واژهکلید

 ،خانۀ حاج آقاعلی

 تزیینات، 

 حکمت هنر اسلامی،  

 وحدت در کثرت.

 

 

های ارزشمندی هستند که بخش مهمی از بافت شهری را تشکیل داده های تاریخی گنجینهخانه
رفسنجان  آباددر قاسم باشند. خانۀ حاج آقاعلی واقعو نشانگر هویت، شیوۀ تفکر و زیست مردم می

گردد. تأمل در تاریخی شاخص معماری ایران است که قدمت آن به روزگار قاجار باز میاز آثار 
ق با گری است که منطبشیوۀ طراحی و تزیینات این بنا، حاکی از کاربرد اصول خاصی در زینت

ترین مسئله این پژوهش؛ چگونگی کاربرد اصل وحدت در باشد. مهماسلامی می -فرهنگ ایرانی
وری آتحلیلی بوده و جمع -ارت تاریخی است و روش کار به شیوۀ توصیفیکثرت در این عم

است. اطلاعات گردآوری شده بر مبنای ای و میدانی انجام گرفتهاطلاعات به روش کتابخانه
های تعیین شده در بخش مبانی نظری در سه بخش کلی: هندسه و تناسب، توازن ترین مؤلفهمهم

کایت از است. نتیجۀ این بررسی حلیل آثار بر این مبنا انجام گرفتهبندی گردیده و تحو نور دسته
بخش در تزیینات این بنا با تمرکز بر هندسه در تشکیل ساختارهای آن دارد که: عناصر وحدت

ها است، از دیگر عوامل اند. ریتم و توازن که حاصل تکرار منظم نقشمنظم سامان یافته
های باشد. افزون بر آن، حضور نور و سایه در بخشمیبخش در تزیینات این عمارت وحدت

مختلف عمارت، نقش مهمی در ایجاد وحدت در خانۀ حاج آقاعلی ایفا کرده که منطبق با حکمت 
 هنر اسلامی است. 

 

العه مط) رفسنجان آبادقاسم یِحاج آقا عل یخیتار ۀخان ییناتدر تز یحکمت هنر اسلام یتجل(. 1081) خاتونسکینه، محمودی؛ مریم، احمدزادهاستناد: 

   .102-282(، 1) 0 ،اصل وحدت در کثرت( یمورد
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 مقدمه. 1

ار آشک اریآن د فرهنگی تیهو ۀرا دربار یمهم یرازها ،به جا مانده در هر خطه یخیتار یبناها ۀنیشیدرباره پ قیتحق
های فرهنگی و هنری تر از ارزشبناهای تاریخی گوناگون به جهت فراهم آوردن فهمی دقیق شناختاز این رو،  سازد.یم

ارزشمند  هاییکی از این گنجینه آباد شهر رفسنجانواقع در قاسم ی،عل حاج آقارسد. خانۀ یک سرزمین ضروری به نظر می
معماری  یکی از آثار شاخص به عنوانترین آثار معماری این شهر قرار دارد، بلکه است که نه تنها در زمرۀ زیباترین و باشکوه

ی، ملقب انالله رفسنجعیممعروف به ز ی،حاج آقا علاین خانه توسط  است.دهگردی یثبت جهان ی ایرانخشت ۀخان نیتربزرگو 
علق آن باشد، و تهای چشمگیر این عمارت عظیم که در نوع خود منحصر به فرد میاست. زیباییساخته شده التجار نیامبه 

کند که چگونگی تزیین این بنا از منظر حکمت هنر اسلامی مورد بررسی اسلامی، ایجاب می -به حوزۀ بزرگ تمدن ایرانی
 قرار گیرد.

 

 . بیان مسئله 1-1
هایی است که با حضور در فضای زیست و زندگی انسان بدان معنا بینی اسلامی مبتنی بر اصول و ارزشنجها 

 است. تدوین اینها گردیدهها و ارزشترین فضای زندگی انسان است که محل تجلی این نگرشاند. خانه مهمبخشیده
استوار است که شالودۀ حکمت هنر اسلامی را  باشد، بر معیارهای خاصیها ممارست و تجربه میاصول که محصول قرن

اند. اند. بسیاری از اماکن تاریخی ایران و از آن جمله، خانۀ حاج آقا علی، بر مبنای این اصول طراحی و ساخته شدهشکل داده
این پژوهش، ئله ترین مسملاحظۀ تزیینات این بنا با مبانی حکمی هنر اسلامی، موضوع این نوشتار است. مهمپیوستگی قابل

این بنا،  باشد. تأمل در تزییناتتبیین چگونگی طراحی نقوش و تزیینات خانۀ حاج آقا علی از منظر حکمت هنر اسلامی می
رین تباشد. بر این مبنا مهمگری است که قابل انطباق با اصل کثرت در وحدت میحاکی از کاربرد اصول خاصی در زینت

ترین نقوش و تزیینات به کار رفته در خانۀ حاج آقا علی رفسنجان شامل چه عمدهکه:  ت این تحقیق بدین قرار استسؤالا
 است؟مواردی است؟ و اصل حکمی وحدت در کثرت چگونه در این بنا تجلی یافته

 

 . پیشینۀ تحقیق1-2
ز پژوهش حکایت اآباد، تا زمان انجام این آقا علیِ قاسمبررسی انجام شده در خصوص شیوۀ طراحی و تزیین خانۀ حاج

های منتشر شده در این زمینه است. اندک پژوهشآن دارد که بنای مذکور چندان مورد توجه پژوهشگران قرار نگرفته
( 1112است. رجبی و رضایی )پرداخته یعل آقاحاج تزئینات خانۀ یبه معرف ،ریکو تعماردر کتاب  (،1111ی )روشنعبارتند از: 

 نیا نقوش مختلف« نآقا علی قاسم آباد رفسنجا)خانه حاج خشتی جهان ۀترین خانگچبری بزرگهای آرایه»نیز در مقالۀ 
ترین آقا علی بزرگخانه تاریخی حاج»( در مقالۀ 1112دوست )راستی نیهمچناند. کرده بررسی شیوۀ طراحیاز نظر  ابنا ر

است. در زمینۀ تجلی وحدت در اجزای رداختهشناسی آن نیز پ، ضمن مطالعۀ تاریخچۀ بنا، به آسیب«خانه خشتی جهان
ها و شهرهای مختلف ایران انجام شده که ها، محلههای متعددی در خانهمعماری و ارتباط آن با مبانی عرفانی نیز پژوهش

زاده و (، )تقی1112(، )صارمی و همکاران،1112آبادی،(، )علی1112توان به: )انصاری و همکاران،از آن جمله می
فته در های صورت گرشناسی و فلسفی، وجه شاخص پژوهش(، اشاره کرد. پرداختن به عناصر کالبدی، زیبایی1110یی،تقوا

 است. این عرصه
سوابق بررسی شده در این بخش حکایت از آن دارد که: خانۀ حاج آقا علی، تا کنون چندان که باید، مورد توجه 

ورد تر مشناختی این عمارت تاریخی بیشهای هنری و زیباییرد ارزشپژوهشگران این عرصه قرار نگرفته و ضرورت دا
 توجه قرار گیرد.   



 102-282(، 1)0، خاتوناحمدزاده، مریم؛ محمودی، سکینه 181
 

 

 . ضرورت و اهمیت تحقیق1-3
ایج در آن شناختی رهای معماری ایران و تبیین تدابیر زیباییترین نمونهاهمیت این پژوهش در معرفی یکی از شاخص

با مبانی حکمت هنر اسلامی است. از سوی دیگر خانۀ حاج آقا علی بخشی از میراث فرهنگ و تمدنی ایران اسلامی است 
که امروزه در معرض زوال قرار گرفته و لازم است توجه پژوهشگران عرصۀ فرهنگ و هنر به این سرمایۀ ارزشمند جلب 

تواند در جلب توجه علاقمندان فرهنگ و هنر ایرانی به این ی این عمارت تاریخی میهاشود. معرفی و شناساندن زیبایی
 عمارت تاریخی مؤثر باشد. 

 

 روش تحقیق. 1-0

بدین  است.آوری اطلاعات به دو شیوه انجام یافتهتحلیلی است و جمع -روش کار در این پژوهش به شیوۀ توصیفی
چوب نظری مناسب و ارائه مدل تحلیلی، آراء مطرح شده در مورد کثرت در ترتیب که در بخش اول برای دستیابی به چار

 باشند،ترین اصول آن که قابل استفاده در این پژوهش میوحدت و وحدت در کثرت، مورد بازخوانی قرار گرفته و مهم
ای هگرفت و بر مبنای مؤلفهبرداری قرار برگزیده شدند. در گام دوم خانۀ حاج علی آقا مورد مطالعه میدانی، بازدید و عکس

ندی و بتعیین شده در بخش مبانی نظری، اطلاعات به دست آمده در سه بخش کلی: هندسه و تناسب، توازن و نور دسته
 مورد تحلیل استنباطی قرار گرفتند. 

 

 . مبانی نظری2
ت در وحدت است. مطابق ترین مباحث رایج در هنر اسلامی، اصل وحدت در کثرت و کثرترین و بنیادییکی از مهم

صل تعالی بر این ایگانگی ذات باریبه  قتیعارفان حقاین نظریه، وجود حقیقت واحدی است دارای مراتب متعدد و باور 
این  1(.118: 8111 ،یقه ی)بلخاراست گردیده یوحدت محض فان یگانگیدر  موجوداتد تعداساسی استوار گردیده که 

شهرت یافته، مبتنی بر این اندیشۀ بنیادی است که حقایق عینی وجود با « وحدت در کثرت»تر با عنوان نظریه که بیش
کند همچون نور و درجات مختلف آن دار نمیها وحدت را خدشهیکدیگر هم وحدت دارند و هم تمایز، ولی تمایز آن

 هاوجودی مستقل برای هر کدام از آنکه مدعی ها را بپذیریم بدون آنتوانیم واقعیت رنگ(. ما می182: 1110)سبزواری،
که در جوهر درخشانشان واحد و از حیث واقعیات خاصشان یابند در حالیشویم. سرخ و سبز تنها به واسطۀ نور وجود می

ی ورافشانن وستهیخدا، پ یعن، ینیشود. ذات نخستیبا نورالانوار شروع م مراتب وجود (. بر این مبنا،22: 1112کثیرند )چیتیک،
-یابد. سهروردی به عنوان یکی از اثربخشیابد. در این فراگشت، حیات در موجودات جریان میرده و بدین قرار تجلی میک

ثرت ک و بر این باور استوار است که شودیخوانده م قتیوحدت حقکند که های این تفکر، به وحدتی اشاره میترین چهره
ی با های هستی شناخت. این آموزهواحد است قتیحق نیهم زیکثرات ن ۀاء همدر بر گرفته و منشعالم وجود را حقیقتی واحد 

ای همچون: ابن عربی، ملا کند و در آرای عرفا و اندیشمندان برجستهحرکت باطنی انسان به سوی کمال، معنا پیدا می
 است. به نحو بارزی ترسیم گردیده1 و ملا صدرا 2ه.ق( 210عبدالرزاق کاشانی )ف 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

عزیزالدین نسفی و ملا صدرا در آثار  ی، شیخ محمود شبستری،سهرورد نیالدشهاب عربی،شـمار بسـیاری از عرفای مسلمان همچون: ابن   -1 

 اند.خود به مبحث وحدت وجود پرداخته

 ، شرح منزل السائرین، قم: بیدار.1102کاشانی، ملا عبدالرزاق،  -2 
 است.، بدین موضوع پرداختهالحکمۀ المتعالیۀ فی الأسفار العقلیۀ الاربعۀ ملاصدرا در کتاب  -1
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سازد، بهترین و بارزترین ها را برای عموم دشوار میوجود و عظمت نهفته در این تعالیم عرفانی که فهم آن رازوارگی 
یب اند. بدین ترتدار ترجمان این تعالیم عمیق در عالم ناسوت گردیدهتجلی خود را در ساحت هنر یافته و هنرمندان عهده

م سازد چرا که عالتلقی کرده و آن را به زیباترین شکل نمودار می گاه حقهنر قدسی در هر چهره و بیانی جهان را تجلی
انواع هنرهای  1باشند.ای از جمال الهی میتجلی زیبایی و حُسن الهی بوده و هر یک از موجوادت متجلی کنندۀ مرتبه

ور در کاربرد عنصر ن توان دراسلامی به صور گوناگون متأثر از این حقایق عرفانی است. بارزترین وجه این تفکر را می
معماری ایرانی مشاهده کرد. در معماری اسلامی، عامل نور به مثابه تمثیلی از وجود و خرد الهی در غلظت و تیرگی ماده 

(.  رنگ 02: 1128بخشد تا نفس بشری را که خود ریشه در عالم نور دارد، آشیان دهد )نصر،نفوذ کرده و به آن کرامت می
تفکر  یمدر هنر اسلا دیگر، مهم ۀنکتسازد. دار نور گردیده و کثرات نور را نمایان میر این عرصه آیینهکه تبلور نور است، د

 اندستهتوانیمن یوانیو ح یانسان یرگری نقوشدر تصو تیکه به جهت محدود نیمسلم است. اتیبه مراتب تجل قیو توجه عم
 یناتیئحجم با تز جادیفضا و ا دیبا تهد د،زنیسنگ و فلز بر یماد یدر قالب توده ها ی خود از عالم هستی رادیتوحقی تل

 را در صورتعرشی  یرا جبران و نقش و نگارهاجنبه  نیاهای هندسی و اسلیمی انجامید، به کاربرد انواع    نگاره که
بنا وه، ربرد این شیاند. در معماری اسلامی کابدین گونه مجسم ساختهو مراتب تقرب به حق را  دیتوح ،کرده تنزیهی ابداع

 (. 200: 1100سازد )مددپور،بدل می یمطابق با تفکر وحدت وجود یمتحد و ظرفای مجموعهبه  را
هندسه  -1دهند: تر این هنرمندان برای نمودار ساختن اندیشه وحدت وجود سه قاعدۀ کلی را مورد توجه قرار میبیش

که وحدت را در نظم دنیوی و به صورت غیرمستقیم در فضا نمودار وزن  -2کند. گر میکه وحدت را در نظم فضایی جلوه
های قابل رؤیت مانند وجود مطلق است به موجودات محدود روشنایی )نور( که نسبت آن با شکل -1سازد. می

ر ر دتوان به تقارن و تناسب اشاره کرد به نحوی که اگ(. از دیگر اصول مورد توجه در این عرصه می02: 1112)بوکهارت،
(. انسجام اجزا 112، 1118وجود و حضور این قدر و توازن خللی وارد شود، قطعاً نمودار وحدت نخواهد بود )بلخاری قهی، 

دت ترین عناصر وحتر، از دیگر موارد پیوسته با اصل وحدت است. بر این مبنا مهمگدر یک کل و مشارکت در واحدی بزر
های این بنا، مطابق جدول های ذکر شده در این بخش، و ویژگیبنای شاخصهبخش در خانۀ تاریخی حاج آقا علی بر م

 گیرد. مورد بررسی قرار می 1شماره 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ین اعیان بدون وجودِ آن تجلی، محال می گردد و تنها آن تجلی به یقین، عالم جز تجلیّ حق در صورت های اعیان ثابته نیست که وجود ا »-1 
 (.122: 1101)ابن عربی، « است که به انواع و صور گوناگون و به مقتضای حقایق و احوال این اعیان ظهور می کند
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 (.1081: عناصر وحدت بخش در هنر اسلامی، تنطیم جدول: نگارندگان، )تاریخ تدوین: 1جدول 

 بخش بر سیر کثرت به وحدت در هنر اسلامیترین عناصر وحدتشاخص
 
 
 
 
 

 تجلی

 هندسه و 

 تناسب

 

چیدمان عناصر بصری بر پایۀ  ساختار
گیرد که با ایجاد اصولی صورت می

میان عناصر، پیکرۀ  تعامل و نظم
کلی طرح را در یک مجموعه سامان 

 بخشد.می

 متقارن و متقابل
 عمودی
 متمرکز

 فعال

تکرار اساس ریتم در واقع یک الگو است که مدام  ریتم
 .شودمی

هر گاه در یک اثر توازن بیانگر روابط متعادل عناصر بصری است.  توازن
تجسمی انرژی بصری اجزای آن با یکدیگر و نسبت به کل اثر متعادل 

اگر چه ممکن است اجزای  است.باشند. آن اثر دارای ترکیبی متوازن 
 .به یکدیگر قرینه نباشند آن نسبت

 روشنایی. نور فیزیکی نور
 نور و رنگ.

 نمادهای مرتبط با نور. نمادگرایی
 دهند. احزای متکثر کلیتی واحد و منسجم را شکل می انسجام

 

 .  معرفی خانۀ حاج آقا علی3
ایل آباد، در اوآباد قرار گرفته است. ظاهراً هسته اولیۀ قاسمخانۀ حاج آقا علی در بخشی از شهر رفسنجان با نام قاسم

م( در قالب یک آبادی تاسیس گردید که شامل تمام امکانات یک شهر در  1122 -1210ه.ق/  1100-1218دوره قاجار )
 شد. آن دوره می

ۀ دربار ،دزدان رغمبیاز کتاب پ یدر قسمت یزیپارآباد تحولی چشمگیر یافت. باستانی آقا علی منطقۀ قاسمبا آمدن حاج
ار و مسجد ا آب انب،نوشته باشد که کاروانسر یرفسنجان یبه نام حاج آقا عل ،غمبریامه را پن نیا دیظاهراً با»نویسد: وی می

ر بود ولهیپو  نادار یدر ابتدا مردآقا علی  حاج ... معروف است یحاج آقا عل ناممسجد و کاروانسرا به  نیا .در کرمان است او
ی دربار سمگزارش ر کیکه در  دیجا رسکم کارش بداناما کم ،رساندیماز کرمان به رفسنجان  ،خود را بر پشت ثیهاثکه ا

و  است دهیمعتبر در رفسنجان به هم رسان یالحال ارباب ،تاجر یحاج آقاعل» :شدهدر باب او نوشته 1210شاه در ناصرالدین
ا بر نظر باستانی پاریزی (. بن280: 1120)باستانی پاریزی، «و بندرات داد و ستد دارد اتیولا میعاعتبار دارد و به ج اریبس
  آید.به سر یبعد کار حاج آقاعل یگزارش باعث شد که چند نیهم

 

 .  مشخصات و معماری بنای حاج آقا علی3-1
ید آهای خشتی جهان به شمار میترین خانهخانۀ حاج آقا علی با زیربنایی بالغ بر هفت هزار متر مربع، یکی از بزرگ

 (. 1است )تصویر گردیده هجری شمسی بنا 1110که در سال 
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را گتوان آن را در زمرۀ آثار معماری دروناست که از این حیث، میمحصور شده یبلند یخشت واریبا د ،خانهدور تا دور 
باد آهای کویری و اقلیمی روستای قاسممحرمیت در ساخت بنا، ویژگیرسد علاوه بر توجه به اصل به شمار آورد. به نظر می

گرایی در ساخت باعث رعایت اصل درون روان، یهاشنیعنی: خشکی و گرمای سوزان هوا، وزش بادهای موسمی و حرکت 
لی خانۀ حاج آقا عاست. خانه دارای حیاط مرکزی با حوض آبی در قسمت وسط، گنبد، ایوان و بادگیر است. این عمارت شده

این عمارت،  نینشقسمت تابستانباشد. نشین مینشین و تابستاندر دو طبقه طراحی گردیده و دارای دو بخش زمستان
اند تعبیه شده اطیرو به باغچه و حهای متعدد و درهای مرتفعی است که به جهت تهویۀ هوا و تأمین آسایش، دارای پنجره

اده استف یوارید یهانهیشومکاهش یافته و برای ایجاد گرمایش از ها تفاع درها و پنجرهار نیدر قسمت زمستان نش اما
رهای نشین یا بهاره، تالاتوان به: حوضخانه، تالار شاههای خانۀ حاج آقا علی میترین و زیباترین بخشاست. از اصلیشده

 پاییزی و زمستانی اشاره کرد.

 لی. تزیینات معماری خانۀ حاج آقا ع3-2
ای زیبا هکاریتزیینات خانۀ حاج آقا علی به سه شکل عمده قابل ملاحظه است: آجرکاری، گچبری و استفاده از شیشه

 کند.  ها که انعکاس نور چشمگیری را در ساعات مختلف روز ایجاد میبرای ساخت در و پنجره

 . تزیینات آجری3-2-1  
ای های از تزئینات حیاط اصلی را آجرکاریاست. بخش عمدهشاهدهآجرکاری اغلب در تزیینات بیرونی عمارت قابل م

 دهد. ای از تزیینات آجرکاری خانۀ حاج آقا علی را نشان مینمونه 2دهند. تصویر ساده و هندسی تشکیل می
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 (.1400ای از تزیینات آجرکاری خانۀ حاج آقا علی،  مأخذ: )نگارندگان، : نمونه2تصویر 

 (.1400: نمایی از خانۀ حاج علی آقا،  مأخذ: )نگارندگان، 1تصویر 
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 . تزیینات گچبری3-2-2
و  های گچیها، مشبکبندی سقفاست. تقسیمفضای داخلی عمارت حاج آقا علی به طور عمده با گچ پوشانده شده

است. نقوش تزیینی اغلب دارای های تزیینی گوناگون، با گچ اجرا شدهها، همچنین ایجاد فرمها و رفکادربندی طاقچه
 شود.   های دیگر این پژوهش بدان پرداخته میند که در بخشباشهای اصیل ایرانی میمایهبن

تاق ا وها یچون هشتهم ییفضاهادر  ترشی است و بیبندیرسم ی وکاربند ی،بندیزدی شاملتزیینات هندسی: 

 (. 1ند )تصویر شویم دهیخانه دحوض
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 تزیینات اسلیمی: 
نقوش ، سرورخت د یهاهیمانقش است. اغلب شامل تزیینات گیاهی و یا تلفیقی از نقوش هندسی و گیاهیتزیینات اسلیمی 

از زیباترین تزیینات گچی این عمارت است که در بخشی از عمارت، موسوم به خلوت تاج  چون هدهد یو پرندگان اناهیگ
  (.0اند )تصویر خانم اجرا گردیده

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 کاریتزیینات چوب و شیشه. 3-2-3
کنند یها را پر مهای رنگی که فاصله بین گرههای بنا از چوب با تزئینات گره چینی و شیشهساخت درب و پنجرهدر 

 (. 2باشند. )تصویر های رنگی میاست. بعضی از نورگیرهای بنا نیز دارای تزئیناتی با چوب و شیشهاستفاده شده
 
 
 

مأخذ: ای از تزیینات گچبری خانۀ آقا علی )تزیینات هندسی(،  : نمونه3تصویر 
 (.1400)نگارندگان، 

آقا )تزیینات اسلیمی(،  مأخذ: ای از تزیینات گچبری خانۀ حاج علی: نمونه4تصویر 
 (.1400)نگارندگان، 
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 مطالعۀ اصل وحدت در کثرت درتزیینات و نقوش خانۀ حاج آقا علی -0
 با توجه به مطالب گفته شده در بخش مبانی نظری، اصل وحدت در خانۀ حاج آقا علی به شرح ذیل قابل بررسی است: 

 .  هندسه و تناسب0-1
ا که است. تعادل و توازن اجززیبایی بصری و نظم در معماری همواره با استفاده از قوانین هندسی صورت پذیرفتهایجاد 

آقا علی، علاوه بر این موضوع در خانۀ حاج 1تواند بر رابطۀ هندسه و معماری صحه گذارد.گیری است، میمرهون اندازه
واحدهای بصری مشابه، محاط در دایره در تزیینات چوبی و گچبری، همچنین شود. کالبد معماری در تزیینات بنا نیز دیده می

، نشان داده شده است، وجه بارزی 0که در تصویر کاربرد آجرهای مستطیل شکل منظم برای تزیین سطوح بیرونی بنا، چنان
 (. 2)تصویر  از تناسب هندسی در تزیینات این بنا است

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

ان کندی و ابو نصر فارابی بد ای همچون: ابو اسحاقوجه دیگری از کاربرد ریاضی، تعامل میان این علوم با حکمت نظری است که فلاسفه -1 

ــفا قوام یافت، )نجیب  08: 1112اند )بلخاری قهی، پرداختـه  ــینا و گروه اخوان الصـ ــمندانی مانند ابن سـ ــه که با همت اندیشـ (. این اندیشـ

 است.(، تا به امروز نیز در هندسه و معماری اسلامی تداوم یافته101: 1101اوغلو،

 

 کاری خانۀ حاج آقا علی،  مأخذ: )سایت گردشگری ایران(.  : تزیینات چوب و شیشه5تصویر 

تزیین بنا، مأخذ: )سایت  : نظم هندسی در6تصویر 
 گردشگری ایران(.
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ای نقش مکرر را در نمای بیرونی عمارت ایجاد (. ابعاد یکسان و کاربرد منطم آجر، گونه1و  2)همچنین نک: تصویر 
 شود. کند که ضمن ایجاد وحدت، کارمایۀ تزیینی مستحکمی نیز برای بنا محسوب میمی

 توجه است. قابل 2اصل هندسه و تناسب در ساختار معماری خانۀ حاج آقا علی مطابق جدول شماره 
 (.1081: نظم هندسی در خانۀ تاریخی حاج آقا علی، تنطیم جدول: نگارندگان، )تاریخ تدوین: 2جدول 

نظم هندسی در تزیینات  توضیح نظم هندسی ردیف

 بنا

 نمونه تزیینات

متقابل و  1

 متقارن
 

تکرار واحدهای بصری  
پیرامون یک محور 

ترین ویژگی مهم
 تقارن است.

بسیاری از نقوش تزیینی برای 
توان حداقل یک محور تقارن در می

نظر گرفت که سایر اجزا پیرامون 
 اند.آن سامان یافته

 

این ساختار بر  عمودی 2
کیفیت،استحکام و 
 ایستایی تأکید دارد.

اها و نمتزیینات گیاهی پیرامون طاق
بندی شده در های قابگچبری
های ایستاده که دارای مستطیل

 باشند.ترکیب ایستا می
 
 
 

 

در این ساختار  عنصر  متمرکز 1
اصلی در مرکز قرار 
گرفته و بقیه عناصر 
تصویر پیرامون آن 

 یابندسامان می

با توجه به ماهیت متکثر عناصر در 
های تزیینات گچبری یا پنجره

توان مدور، در بسیاری از موارد می
ها متصور یک مرکز ثقل برای آن

 شد.

 

در ساختار فعال،  فعال 0
دهی اجزا از سامان

یک نظم مشخص 
 کند.پیروی نمی

و  جایی، تغییر جهتتکرار، جابه
چرخش واحدهای بصری مشابه، در 
تزیینات گچبری، ساختارهای پویا 

 است.ایجاد کرده

 

 

 
 

 

: از راست به چپ: نظم هندسی در گچبری، 7تصویر 
تزیینات چوب و آجرکاری، مأخذ: )نگارندگان، 

1400.)   
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 . ریتم0-2
رب های یکسان همراه است، ریتم یا ضها یا تقطیعوقوع منظم و مکرر یک یا چند عنصر تصویری در فضا که با فاصله

 به عنوان تدبیری برای ساماندهی ، اغلبهافرم یا شکالاخطوط،  تکرار هماهنگ(. 220: 1120شود )فلدمن،نامیده می
دهد که به صورت ریتم ربرد ریتم در خانۀ حاج آقا علی را نشان میای از کانمونه 2رود. تصویر شماره به کار می فضاها

لی که شود. ریتم تکامتکراری در طراحی فضای داخلی و ریتم تکاملی در تزیینات گچبری به شکل درخت سرو دیده می
ایت محصول تکرار و تغییر در حجم یا اندازه به صورت منظم است، چشم بیننده را به یک نقطه )نقطه اوج( هد

ز ای اگیری عناصر تصویری به سمت بالا و جایگاه پرندگان بر فراز آن، نمونه، جهت0(. در تصویر 208جا: کند)همانمی
 ریتم تکاملی است. 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 توازن -0-3
ها، یتها، موقعجایی یا تکرار منظم نقشتواند از طریق جابهتوازن بیانگر روابط متعادل عناصر بصری است. وزن می

انرژی بصری اجزا با یکدیگر و نسبت به کل اثری،  هر گاه در(. 28: 1102ها برقرار شود )کپس،و فاصله هازاویهها، مسافت
مای بیرونی در . نبه یکدیگر قرینه نباشند اجزای آن نسبتاست حتی اگر اثر متعادل باشند. آن اثر دارای ترکیبی متوازن 

ها به صورت های بصری مشابه است که اگر چه در برخی از قسمتهایی متشکل از واحدبندیاین عمارت، دارای بخش
توان برای نما به صورت یکپارچه خط تقارن مشترکی را در نظر گرفت. تقارن و اند، اما به طور کلی نمیقرینه به کار رفته

 اند.     نشان داده شده 1هایی از نما به صورت واحدهایی مجزا در تصویر توازن در بخش
 

 

ای از کاربرد ریتم در خانۀ حاج آقا علی، ریتم : نمونه8تصویر 
 (.  1400تکاملی )درخت سرو( و ریتم تکراری ، مأخذ: )نگارندگان، 
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دهای ها و حرکت واحها، فاصلهحفظ ریتم و هندسه موزون، از دیگر موارد پیوسته با این اصل است. با جا به جایی سمت
توانند با هم تطابق داشته، گسترده شوند و شکلی موزون را در سطحی ها می. وزنتوان توازنی پویا را برقرار کردبصری، می

آقا علی است که تکرار، چرخش و جا به جایی فرم ای از تزیینات خانۀ حاجنمونه 18جا(. تصویر بالاتر فراهم آورند )همان
 است. پرنده و گل در آن نوعی توازن پویا ایجاد کرده

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 .  نور0-0
در اندیشه مسلمانان، نور همواره با مفاهیم والایی و قداست در ارتباط بوده، وجه وحدانی این نگرش در عبارت قرآنی 

است. درک توأمان نور فیزیکی و نور معنوی، بخش ( مورد تأکید قرار گرفته12: 20)قرآن، « الله نور السموات والارض»
توان به سه شکل مورد توجه قرار داد: آقا علی نور را میدهد. در خانۀ حاجاسلامی را تشکیل می -مهمی از معماری ایرانی

 نور به عنوان روشنایی، نور و رنگ، نمادهای مرتبط با نور.  

ود. زاویۀ شآقا علی بخش زیادی از روشنایی فضای داخلی توسط نور طبیعی تأمین میدر خانۀ حاجنور فیزیکی:  -

انجامد، تجلی کترت در وحدت است. در نورگیر زیر گنبد، ها میتابش نور بر روی سطوح که به ایجاد سایه در زوایا و گوشه
 (. 11کند )تصویر چشمۀ خورشید را تداعی می های نورانی وها، طرحی از شعاعتابش نور از یک نقطه بر گچبری

 

: توازن در نماهای جنوبی )تصویر بالا( و شرقی )تصویر پایین( خانۀ حاج آقا علی، مأخذ: 1تصویر 
 )روشنی(.

 (.  1088ای از کاربرد توازن در گچبری خانۀ حاج آقا علی، مأخذ: )نگارندگان، : نمونه18تصویر 
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 : چگونگی حضور نور طبیعی در خانۀ حاج علی آقا،  مأخذ: )سایت گردشگری ایران(.11تصویر                  

شناختی بارزی در معماری ایرانی دارد، از دیگر د به انوار رنگی متعدد که وجه زیباییتکثر نور سفی نور و رنگ: -

 های مختلف، نشان ازهای رنگی و حضور نور و سایه در بخشتجلیات اصل وحدت در کثرت است. درخشش نور در شیشه
 (. 2بخشی به محیط دارد )تصویر آگاهی هنرمندان به قوانین فیزیک نور و رنگ در کیفیت

علاوه بر حضور فیزیکی نور، وجود نمادهای تصویری متعدد مرتبط با نور از دیگر نمادهای مرتبط با نور:  -

 است. قید شده 1ترین نمادهای قابل توجه در این حیطه، در جدول شماره های خانۀ حاج آقا علی است. بخشی از مهمویژگی
 (.1081جدول: نگارندگان، )تاریخ تدوین: : نمادهای تصویری مرتبط با نور، تنطیم 1جدول 

 نمونه تزیینات توضیح نماد ردیف

 ترین مظهر طبیعی قداست است.شناختی،خورشید مهماز بین عناصر زیست خورشید 1
است. در نمادگرایی، خورشید به منزلۀ چشم خورشید فرشتۀ فروغ و روشنایی 

 (.22: 1108است )بهزادی، اهورامزدا و در متون اسلامی، چشم همه آگاه خداوند

 

: 1122)یاحقی، اندخروس را سمبل آگاهی، رستاخیز و پیک سحر دانسته خروس 2
 رو خروس با نور و روشنایی ارتباط دارد.از این (.108 -121

 
 

کند، در فرهنگ ایرانی سرو با ظاهر مخروطی، طرحی از شعله را تداعی می سرو 3
رو با ( و از این220: 2، ج1112نمادی از آتش مقدس است )موسوی بجنوردی،

 عنصر نور ارتباط دارد. 

 

ر با باشد. نیلوفگل لوتوس ، تداعی چرخ است که با خورشید در پیوند می گل لوتوس 0
شود و از این رو مظهر خورشید است برآمدن آفتاب باز و با فرو رفتن آن بسته می

 (. 21: 1111)حسنوند و شمیم،

 

 الطیر راهنمای مرغان بههُدهُد در ادبیات عرفانی رمز شیخ بوده و در منطق هُدهُد 1
ارتباط هُدهُد با نور را شاید بتوان  (.1120: 2، ج1122سیمرغ است )شمیسا،  سوی

پرَ و  جنبش و بپِرِد بیپرواز کند بی»با تبیین جایگاه سیمرغ بهتر درک کرد: 
رنگ، همه بدو ها از اوست و او خود بینزدیک شود بی قطع اماکن و همۀ نقش

(. مبین این است که سیمرغ 112 :1100)سهروردی، « اند و او از همه فارغمشغول
 (.282: 1100اند )یاحقی،دانسته« جلوۀ حق»را چیزی در حدّ 
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 .  انسجام و وحدت0-1
دهی عناصر بصری (. سامان222: 1120کند )فلدمن،انسجام دلالت بر پیوستگی و تعلق به یکدیگر در یک اثر هنری می

امر  گیرد. اینکه در هنر اسلامی برای ترسیم نقوش مورد استفاده قرار میبا ایجاد ارتباط میان اجزا از شگردهایی است 
تنی بر ، مب«وحدت در کثرت»تر و در بخش مبانی نظری گفته شد، اصل که پیشرساند.چنانوحدت را در اثر به کمال می

دار هها وحدت را خدشایز آناین اندیشۀ بنیادی است که حقایق عینی وجود با یکدیگر هم وحدت دارند و هم تمایز، ولی تم
گردیده های گسترده پدیدارپردازیای از نقشاست، در مجموعهکند. این اندیشه که در هنر اسلامی بازتاب وسیعی داشتهنمی

ای از توان به مجموعههای قابل توجه در این مبحث میاند. از مشهودترین نمونهو هنرمندان همواره بر غنای آن افزوده
 های افشان، طرحی منسجم و هماهنگهای در هم پیچیده یا نقشکرد که در فرایند تبدیل به اسلیمیاهی اشارهنقوش گی

از این  12و 18شوند. تصاویر شماره هایی از این نقوش دیده میآقا علی نمونههای خانۀ حاجبریسازند. در گچرا پدیدار می
 شمارند.

 
 
 
   
  
 

شود. چرا که همواره تر منجر میهای بزرگها، همواره به ایجاد کلیتنیاز اصلی ذهن آدمی به ایجاد ارتباط میان پدیده
یجاد گاه این امر، نتیجۀ انشیند که منطبق با اصل وحدت است. تر بر دیده میهای کوچکتر پیش از شکلشکل بزرگ

پردازد. تعداد، تنوع و تکرار عناصر که منطبق بر بندی است. اما پس از آن ذهن به کنکاش در جزئیات میانسجام با قاب
دهی عناصر توان آن را محور سامانهایی از این اجزا بر سایر عناصر دارد که میکثرت است، گاه نشان از چیرگی بخش

، شیوۀ جانمایی عناصر، یک قاب مستطیل شکل را ایجاد کرده که طرح کلی در داخل آن 11صویر قلمداد کرد. در ت
ساماندهی شده و با اصل وحدت سازگاری دارد. با دقت در جزئیات، نقش گلدان و هُدهُدها در دو طرف آن، به عنوان محور 

گردد. اما می پذیرها امکاناد تمایز میان آنتر، تفکیک نقوش و ایجدهی عناصر قابل تشخیص است که با دقت بیشسامان
 است.آفرین، میان عناصر ارتباط و وحدت ایجاد کردهنظم موزون عناصر گیاهی در سرتاسر نگاره به عنوان عاملی انسجام

 
 
 
  
 
 
 
 
 

های خانۀ حاج آقا علی، مأخذ: )نگارندگان، از گچبری ای: تجلی وحدت  در نمونه12تصویر 
1400.)   

: وحدت در یک نمونه گچبری، مأخذ: 13تصویر 
 )نگارندگان،(.
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کند که در هنر ح، ضمن ایجاد انسجام و وحدت، مفاهیم خاصی را منتقل میگاه شیوۀ جایگزینی عناصر در یک طر
، اصل وحدت در کثرت به شکل یک حرکت 10اسلامی در بسیاری از مواقع با اصل عرفانی تعالی در ارتباط است. در تصویر 

ودی، همچنین حرکت متقارن و های داخلی در دو طرف محور عماستعلایی رو به بالا با تغییر حجم و اندازۀ دوایر و مارپیچ
دهد. اگر مفهوم های درخت در وجوه بیرونیِ شکل، در هم آمیخته و مفهوم استعلا را مورد تأکید قرار میرو به بالای برگ

نمادین درخت سرو را در پیوند با عنصر نور، با مفهوم خروس و گل لوتوس در همین حیطه ترکیب کنیم، آنگاه درک معنای 
 شود.سرو و پرنده در ارتباط با مفهوم کمال بهتر فهمیده مینمادین درخت 

 
 

     
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

: اصل وحدت در کثرت 14تصویر
ای از همراه با تعالی در نمونه

های خانۀ حاج آقا علی، گچبری
  (. 1400مأخذ: )نگارندگان، 
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 گیرینتیجه

، قابل ملاحظه 0های کثرت در وحدت در خانۀ حاج آقا علی، طبق مطالعۀ انجام شده، مطابق جدول شماره شاخصه
 است:  

 (.1081ها، تنطیم جدول: نگارندگان، )تاریخ تدوین: بندی شاخصه: جمع0جدول

 آقا علی رفسنجانهای کثرت به وحدت در خانۀ حاجشاخصه

 در خانۀ حاج آقا علینمود عینی  شاخصه مورد مطالعه

 هندسه و 

 تناسب
 

د. انهای مورد بررسی: بسیاری از نقوش دارای محور تقارنبراساس نمونه متقارن و متقابل
در تزیینات گچبری مدور حداقل یک مرکز ثقل قابل تشخیص است. 

جایی، نماها ترکیب عمودی دارند. تکرار، جابهتزیینات گیاهی پیرامون طاق
چرخش واحدهای بصری مشابه، در تزیینات گچبری،  و تغییر جهت

 است.    ساختارهای پویا ایجاد کرده

 عمودی

 متمرکز

 فعال

 ریتم تکراری در طراحی فضای داخلی و ریتم تکاملی در تزیینات گچبری. ریتم

جایی شود. همچنین، جابههایی از بنا با کاربرد واحدهای بصری مشابه، تعریف میتوازن در بخش توازن
 است. ها و حرکت واحدهای بصری، توازنی پویا را شکل دادهفاصله

انجامد، تجلی کترت در وحدت است. در زاویۀ تابش نور بر روی سطوح که به ایجاد سایه می نور
ین کند. همجننورگیر زیر گنبد، تابش نور از یک نقطه، طرحی از چشمۀ خورشید را تداعی می

های رنگی که حاصل تکثر نور است، با اصل وحدت در کثرت قابل انطباق است. کاربرد شیشه
یی همچون: خورشید، خروس، سرو، گل لوتوس و هدُهُد که با معانی عرفانی نور کاربرد نمادها
 باشند.  در ارتباط می

ن ترین عناصر ایجاد انسجام میاکاربرد عناصر تصویری مشترک، مثل گل، برگ و پرنده از مهم انسجام
واحدهای بصری مختلف است. تعداد، تنوع و تکرار عناصر که منطبق بر کثرت است از دیگر 

 موارد مرتبط با اصل کثرت در وحدت است. 

 
دهد؛ این اصل ،  نشان می0مطابق جدول شماره  کاوش اصل حکمی وحدت در کثرت در تزیینات خانۀ حاج آقا علی

است. معماران و که رویکردی استعلایی دارد، در خانه به عنوان محل زیست و زندگی آدمی مورد استفاده قرار گرفته
فت گتوان اند. به نحوی که مینواز، تفکر معنوی را نیز مورد توجه قرار دادههنرمندان این عمارت، در پی ایجاد فضایی دل

آقا علی، ضمن زیباسازی محیط، ایجاد فضایی برای تعمق و اندیشه رویکرد اصلی در طراحی عناصر تزیینی خانۀ حاج
توان وحدت کثرات را القا کنندۀ حرکت به سوی تعالی و وحدانیت دانست که بیش از همه در است. به نحوی که میبوده

 است.نقش درخت سرو و پرنده متجلی شده
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 (. فلسفه، هندسه و معماری، تهران: مؤسسه انتشارات دانشگاه تهران. 1112بلخاری قهی، حسن. ) .0
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(. مبانی عرفانی هنر و معماری اسلامی، تهران: سازمان تبلیغات اسلامی، سوره 1118بلخاری قهی، حسن. ) .2

 مهر. 

 نیا، چاپ دوم، تهران: سروش. ، ترجمۀ مسعود رجبهنر اسلامی زبان و بیان(. 1112تیتوس. ) بوکهارت، .0

، کتاب ماه هنر« ای نمادها در هنر شرق و غرب(نماد در اساطیر )فرهنگ نگاره(. »1108بهزادی، رقیه. ) .2

 .20 -22،  ص 10و  12، شمارۀ 1108مرداد و شهریور 

محوربندی فضایی، سیر تجلی وحدت در کثرت در معماری (. »1110. )زاده، علیرضا و تقوایی، ویداتقی .0

 . 180 -11، صص 08، شماره 11، سال 1110، هویت شهر، زمستان «های سنتی شوشترخانه

 ، ترجمۀ: قاسم کاکایی، تهران: هرمس.عوالم خیال )ابن عربی و مسأله اختلاف ادیان((. 1112چیتیک، ویلیام. ) .1

، «بررسی نقش مایه گل لوتوس در هنر مصر، ایران و هند(. »1111شمیم، سعیده. )حسنوند، محمدکاظم و  .18

 . 08 -22،  صص 1، شمارۀ 0، دوره 1111، فروردین جلوه هنر

 شیمادومین ه «.ترین خانه خشتی جهانخانه تاریخی حاج آقا علی بزرگ(. »1112دوست، مصطفی. )راستی .11

 .در آغاز هزاره سوم، تهران یو عمران و شهر ساز یمعمار یالمللنیب

ترین خانه خشتی جهان )خانه های گچبری بزرگآرایه(. »1112آبادی، زهره و رضایی، حسین. )رجبی رستم  .12

شگاه دان« یو منظر شهر یمعمار ،عمران یمهندس یالملل نیکنفرانس ب« آباد رفسنجان(حاج آقا علی قاسم

 استانبول.

 دانش پژوهان.، تهران: نشر ترین خانه خشتی دنیاعمارت کویر بزرگ(. 1111روشنی، فرنوش. ) .11

 زاده آملی، تهران: نشر ناب. الله حسن، تصحیح: آیتشرح المنظومه(. 1110سبزواری، ملاهادی. ) .10

، تصحیح سید حسین نصر و هانری مجموعۀ آثار فارسی شیخ اشراق(. 1100الدین. )سهروردی، شیخ شهاب .12

 کربن، تهران: انستیتو ایران و فرانسه. 

 ، تهران: فردوس. 2، جاشارات ادبیات فارسیفرهنگ (. 1122شمیسا، سیروس. ) .10

تجلی اصل وحدت در کثرت در مرکز محله شهر (. »1112نژاد، کاظم. پیری، سیما. )صارمی، حمیدرضا. تقی- .12

، 2، سال 1112اسلامی، زمستان  -، شهر ایرانی«گاه عباسعلی شهر گرگاناسلامی، مطالعۀ موردی: میدان

 .  21 -21، صص 20شمارۀ 

معماری بی زمان، وحدت جوهره عقلی و گوناگونی پوینده صورت ها در ادوار (. »1112ی، محمد. )آبادعلی .10

 . 10 -2، صص 1، شماره 1112، مطالعات معماری ایران، بهار و تابستان «به هم پیوسته تاریخ

 ، قم: بیدار.شرح منزل السائرین(. 1102کاشانی، ملا عبدالرزاق. ) .11

، : سازمان تبلیغات اسلامیتهران ،یهنر اسلام یعرفان یشناسییبایو ز یانس حکمت(. 1100مددپور، محمد. ) .28

 .سوره مهر

، ویراستاران: اصغر کریمی، محمد جعفری، دانشنامه فرهنگ مردم ایران(. 1112موسوی بجنوردی، کاظم. ) .21

 المعارف بزرگ اسلامی. ، تهران: مرکز دائره2ج

ترجمۀ: مهرداد قیومی  در معماری اسلامی )طومار توپقاپی(،هندسه و تزیین (. 1101اوغلو، گلرو. )نجیب .22

 بیدهندی، تهران: روزنه. 

 (. جاودانگی و هنر: هنر قدسی، ترجمۀ سید محمد آوینی، تهران: برگ.1128نصر، حسین. ) .21

https://civilica.com/doc/536739/


 102-282(، 1)0، خاتوناحمدزاده، مریم؛ محمودی، سکینه 241
 

 ، تهران: سروش. فرهنگ اساطیر و اشارات داستانی در ادبیات فارسی(. 1122یاحقی، محمد جعفر. ) .20
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