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ام رکدش ود  این نقا به و ورهای مختل  و با هنرمندی و مهارت بيش تر ترس  يم گردیده است و ه   دیده می
دارای بار معنایی و م هومی بوده که شناخت و مطالعه این اشياء اعتقادات و باورهای مردمان آن دوره را آشکار 

ر این مقاله، ای وورت گر ته، دتحليلی با است اده از منابم کتابخانه –سازد  مقاله پيا رو به رو  تووي یمی
بنابراین  ادشناسی در راستای موضوت مورد مطالعه باشند ها از جهت نماند که تص ویر آن اش يائی انتخام ش ده  

گردد؛ با توجه به پيشينۀ گ ته شده در این مقاله حدور سلال و مساله اولی این پیوها بدین وورت طرح می
تصویر گيلگما در آثار م رغی لرستان، بين کاربرد نقا با  رهن  مردم منطقه چه ارتباطی وجود داردی نتایج 

ست ها، بيانگر این موضوت ادهد که است اده از نقا گيلگما برگردن زنان و ارابهگونه نشان میپیوها این 
دانستند  زخم و نيروی شر می دانستند، بلکه آن را طلسمی در برابر چشمکه مردم لرستان گيلگما را خدا نمی

ياء نذری ها و اشجمله در سرسنجاقکاران لرستان در اشيای تزئينی و غيرتزئينی مورد است اده خودشان از م ر 
م های لرس  تان الهااند  روار نقا گيلگما برروی م ر ها، نقا گيلگما را به کار بردهو حتی روی س  لاح
النهرین و ایلام است و پ  از ایلام در سایر نواحی لرستان نيز مورد پذیر  قرار گر ت و به گر ته از هنر بين

 ای لرستان دست یا ت  همقام والایی در بين م رغينه
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Investigation of Lorestan bronze objects from a symbolic perspective: 

A case study of the role of Gilgamesh 
Abstract 

Lorestan bronze objects are symbolically divided into four categories: 

animal motifs, plant motifs, human motifs and geometric motifs. The image 

of Gilgamesh can also be seen among the symbols used in Lorestan bronze 

objects. This role has been depicted in different forms with more artistry 

and skill, and each of them has a semantic and conceptual burden that 

reveals and studies these objects and reveals the beliefs of the people of 

that period. The present article took a descriptive-analytical method using 

library resources. In this article, objects have been selected whose images 

are symbolically in line with the subject of study. Therefore, the main 

question and issue of this research was posed as follows: According to the 

background mentioned in this article, the presence of the image of 

Gilgamesh in the bronze works of Lorestan, what is the relationship 

between the use of the role and the culture of the people of the region? The 

results showed that using the role of Gilgamesh to turn women and chariots 

back indicates that the people of Lorestan did not consider Gilgamesh as a 

god, but considered it as a spell against the source of wounds and the power 

of evil. Lorestan bronze workers have used the role of Gilgamesh in the 

decorative and non-decorative objects they used, including hairpins and 

votive objects, and even on weapons. The role of Gilgamesh on Lorestan 

bronzes is inspired by the art of Mesopotamia and Ilam, and after Ilam, it 

was adopted in bronze objects of other areas of Lorestan. 
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 مقدمه -1
 را ارپيشر ت و خلق این آث آنجا تا است برانگيخته را همگان تحسين و اعجام لرستان م رغی آثار
 اده ت حدود در اند  این آثارم ر  لقب داده اخترات مهد و لرستان را نهاده م ر  نام تمدن طلایی عص ر 
 تمطالعا تا شد سبب امر همين و رس يد  مختل  کش ورهای  در دس ت عتيقه  روش ان   به پيا س ال 
 هم  يردگ وورت اشيا پيرامون این کرمانشاه و ایلام لرستان استان در ایران غرم نواحی در ایگسترده
 نگهداری نمونه ارزشمندی از این آثار خص وو ی   مجموعه و معتبر دنيا هایموزه از بعد ی  در اکنون

برخورداری از تکنيز بالا،  رم  های لرستان بادر ميان این آثار م ر (  81: 0393ش ود )منص ور زاده،   
(  028: 0381دهند )دادور و مصباح اردکانی، ها را تشکيل میترین نمونهمتناس ب و طرح زیبا برجسته 

روند  نقو  این ه ای هنر ایران به ش   مار می ترین جلوهترین و مهمه ای لرس   ت ان، از ن ي   م ر 
این نمادها متاثر از نوعی  لس    ه متکی بر اند  ای داش   تهها جنبه نمادین، آئينی و اس   طورهم رغينه
ای است که به جهت ابتدایی بودن سبز هنری، اغلب به وورت تمام گرایی با پيروی از ش يوه طبيعت

رخ، تز موض وعی یا چند موض وعی، تمرالی از انس ان، دیوان، موجودات اساطيری،سلطان جانوران و    
های لرستان به (  یکی از نقوش ی که بر روی م ر  81: 0393خدایان را در بر خود دارند )منص ورزاده،  

 ستا حيوان و انسان حامی و غولان  ات  گيلگما،های مختل  در آمده؛ نقا گيلگما است  شکل
 تانلرس مانند ایران نواحی سایر در و درآمده خدایان جزء نيز م ایلا در سومر، در نماییقدرت از پ  که

 و ختل بدنی با پهلوان این م، ق اول ة هزار تا دوم ة هزار از لرستان  رغیم آثار در  است شده پذیر ته
دیوها  و بز مار، ش  ير، کردن رام به که ش  ده ترس  يم دامن و برس  ر دارش  اخ کلاه و کمر بر کمربندی
در این پیوها س عی بر این شده با است اده از مدارك    (33: 0398 ر،  رخ و اس ت )گيلانی  مش غول 

ی قرار ها مورد بررسدش ناس ی روی آثار ش ناسایی شده با نقا گيلگما بر روی م رغينه   تاریخی، نما
انه است و ش  ناستحليلی با رویکرد تاریخ هنری و باس  تان -گيرد  رو  تحقيق در این مقاله توو ي ی 

با ای ای و مطالعه ميدانی است  در رو  کتابخانهابزار گردآوری اطلاعات نيز به وورت اسناد کتابخانه
ورد های لرستان مشناسی، م رغينههای باستانتهيه منابم دست اول، از جمله مطالعه گزارشات ح اری

 اند  تحقيق و بررسی قرار گر ته
 

 .بیان مساله1-1
وت ها شردانست، برای توجيه پدیدهها را نمیانس ان در روزگار کهن، زمانی که دلایل علمی پدیده 

ای های ماوراءالطبيعه نمود و برای هر پدیدههای پيرامون خود، به قدرتبه پيوند دادن مس  ائل و پدیده
کرد و برای بهتر زیستن خواست تصور میها را به وورتی که خود میخدا یا ایزدان را قائل ش ده و آن 
ها از مظاهر نقا های  را زمينی پيوند داد و برای یاری جس  تن از آنو بقاء خود، خود را به این قدرت

ها بود  اینجاست که تخيل و طلبيد  توجيه برتر بودن این خدایان، ظاهر غيرعادی آنان اس تمداد می آن
(   یکی از این 3: 0388هنر هر قوم، برای تجسم بخشيدن به این نيروها قابل ارزیابی است )خسروی، 
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 حماس  ه به که اس  ت جهان هایحماس  ه ترینکهن از باش  د  این نقانيروها خدایان گيلگما می
 زندگی از هاییو  حنه  اس  ت جهان ترادژیز پهلوان نخس  تين گيلگما  اس  ت معروف جاودانگی
 در مکش  و ه هام رغينه اس  ت اده مورد نقا اروك، که ش  هر ایاس  طوره حاکم و پهلوان گيلگما،
 تهخآمي داستانی شکل به را انسان باستان هایغم و اميدها باورها، ها،ترس حماسه است  این لرس تان 

 ت وو اس بابلی-سومری اس اطير  بزرگ قهرمان گيلگما،  کندمی بيان النهرینبين هایاس طوره  با
 و ش  اه عنوان به اس          ت  از او مانده برجا نام همين حماس  ی به هایمنظومه در او هایقهرمانی
 او     تاس    ش      ده یاد مردگان، و زندگان حا ظ دیوان،مغلوم کننده  و هاگله نگهدارنده شکارچی،

 و س   ومر  ش    هرهای   از )ارخ( یکی اُروك شهر بزرگ دیوارهای که بود قدرتمند و پادشاهی معروف
  رلرستان تأثي  م رغی اشيای برروی گيلگما نقش  مایه (  روار209، 0381)وارنر،  ک  رد بنا را بابل،
 آثار روی گوناگونی ایهحالت و هابه وورت گيلگما نقا  گذاردمی به نمایا را النهرینبين تمدن
 ای      ن  مشروح در به وورت نيز گيلگما حماسه از و ش      ود می دیده حتی ایلام و النهرینبين

 مانند ایران، نواحی س   ایر  در  آمده اس    ت   به ميان س    خن   هاآن الواح روی بر و هاس    رزمين  
   هنرمندان لرستان(30 :0313 ی،)بيان نموده است ح ظ را خود ممتاز مق  ام شد و پذیر ته نيز لرستان،

 با را او هک اندداش  ته توجه نکته این به دهند، اغلبمی نس  بت گيلگما به را آن نقا که اش  يائی در
   ودب پادش  اهی و داش  ت دانایی چيز هر بر که موجودی ب  ود گيلگما  نشان دهند هيبت و قدرت
  یا تدرمی را نهان رازهای برد ومیپی رمزها ژر ای به ش   ناخت، می را گيتی هایهمه سرزمين که

 دو .گردید خدایان همه سرآمد و بخش يدند  را تن ش کوهمندترین  به او آ ریدند، را او خدایان که آنگاه
  (92: 0393شد )منصور زاده،  آ ریده به شکل مرد یز سوم و ایزد او به شکل هس      تی از س      وم
 وجودیم به غربی جنوم آس      يای  و خاورميانه هنر در ن،النهریبين اساطير براساس گيلگما نقا

 انس  ان حالت از گاهی نقا این  اس  ت گر ته قرار جانور دو ميان در که شودمی اطلاق انس    انی  
 (  93است )همان:  شده داده نمایا مرد( – جانوران )گاو سلطان وورت به و ش  ده خارر عادی
 
 
 
 

 



 پیشینه پژوهش -3- 1 

های لرس تان تحقيقات متعددی در داخل و خارر کش ور وورت گر ته است و   م ر  تاکنون درباره
ای تحت عنوان ( در مقاله0393ها به و ورت مختص ر و جنبی پرداخته ش ده است  منصورپور )   در آن
ی لرستان و هاگيری م رغينهبه چگونگی شکل« کاران لرس تان بررس ی نقا گيلگما بر هنر م ر  »

نامه کارشناسی ارشد با موضوت ( در پایان0390پردازد  ناورپور )النهرین میه بينتأثير گيلگما اسطور
های بصری مشترك شامل: تعادل چه قرینه و های لرستان به وییگیشناختی نقو  م ر مطالعه گونه

بندی متناسب اجزای گوناگون هر اثر با هم و با زمينه اثر دست یا ت، طاهری و چه غير قرینه، دس ته 
ای تحت عنوان گونه شناختی و نمادشناسی زیورهای لرستان در دوران م ر  و ( در مقاله0392متی )ه

ایه بندی زیورآلات لرستان برپهای س اخت و تزئين زیورآلات لرستان و دسته بررس ی تکنيز آهن، به 
بررس  ی  نامه خود تحت عنوان( در پایان0390زادس  ر ) پرداختند  هاش  کل، جن ، کارکرد و نقش  مایه

برد  سازی پیها در هنر م ر های چندوجهی لرستان، به تجسم نقا اسطورهنقو  اس اطيری م رغی 
های به نقا گيلگما بر م ر « س  اغرهای لرس  تان  »ای تحت عنوان ( در مقاله0380معص  ومی ) 

 لرستان پرداخته است 
 

 ضرورت و اهمیت تحقیق -1-2
های ش   ناس   ایی ش   ده گما، برروی آثار م رغينههدف از انجام این پیوها بازنمایی نقا گيل

منطقه لرس تان از دیدگاه نمادش ناس ی است  اهميت این تحقيق از این نگاه است که این نقا مورد    
توجه هنرمندان بوده و به و ور در انوات م رغينههای لرس  تان به اش  کال مختل  به کار ر ته اس  ت    

و  رم پيکره را روش  ن نماید  به همين  دمان با نوت نقاتواند ارتباط  رهنگی مرمی مطالعه این نقو 
ش ناس ی مدنظر بوده اس ت  در این پیوها سعی بر این شده با    ها از دیدگاه نماددليل ش ناس ایی آن  

ریخ تحليلی با رویکرد تا -ای با رو  تحقيق توو   ي یهای کتابخانهاس   ت اده از مدارك تاریخی داده
سی نقد نقا گيلگما پرداخته شده است  ابزار گردآوری اطلاعات نيز شناسانه به بررهنری و باس تان 

ای با تهيه منابم دست اول، از ای و مطالعه ميدانی است  در رو  کتابخانهبه و ورت اس ناد کتابخانه  
های لرستان مورد تحقيق و بررسی قرار ش ناسی، م رغينه های باس تان جمله مطالعه گزارش ات ح اری 

  اندگر ته
 

 هاي لرستانرغما -3
شود و است که از آنان به عنوان قوم کاسی نام برده می گرانی های لرستان نتيجه کار ونعتم ر 

هزاره اول ق م در منطقه زاگرس  د  از هزاره چهارم تانش  وبه نوعی اجداد لرهای امروزی ش  مرده می
ده، لویی واندنبرگ انجام شهای علمی که به سرپرستی اند  به واس طه ح اری کردهلرس تان زندگی می 

(  لرس  تان که 10 :0399دهند )هوش  يار،ق م نس  بت می 151تا 0111اش  ياء م رغی لرس  تان را به  
النهرین است و در ادوار مختل  چون کاسيان، مادها و دیگر قبایل ای کوهس تانی در ش رق بين  منطقه

تم و های هشگری بود که در سدهاند، زادگاه ونعت رونق یابنده م ر چادرنش ين در آن سکونت داشته 
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(  و نعتگران این س رزمين، انوات   88: 0393ترین مراحل خود رس يد )منص ورزاده،   ه تم ق م، به عالی
هم  ساختند که بر رویاش ياء قابل حمل مانند جام، کاسه، دهنه اسب و دیگر اشياء زینتی شخصی می 

کنند که های لرس  تان به خوبی ثابت می ر (  م89ش  وند )همان: ناميده می« ابزارهای چادرنش  ينان»
هنرمند ایرانی به طور کامل با ش کل و  رم،  د ا و حجم آشنایی داشته و از ارتباط این عناور با هم   

بينيم که یز موتي  چگونه مراحل  رمی، ش   کلی و حجمی را در هنر ایران اند؛ چنانچه میآگاه بوده
دهد )دادور و مص  باح ی خود را هرگز از دس  ت نمیگذارد و در عين حال او  ل وجودپش  ت س  ر می

(  آثار م رغی لرس  تان آثار رمزی )س  مبليز( هس  تند؛ با وجود این که غالب این 009: 0381اردکانی، 
ها نزدیز به آثار طبيعی نبوده، بلکه نشان دهنده شد، ولی  رمآثار برای ر م نيازهای روزمره ساخته می

ت و سرچشمه جوشان از تصاویر انتزاعی است  این اشياء هنری، چنان این است که این نقو  از طبيع
با دقت و بر طبق او  ول هنری س  اخته و پرداخته ش  ده، که گویی هدف هنرمند نيز برانگيختن ح  
زیبایی ش  ناختی بوده اس  ت، گویی هنرمند در تلا  تا با ایجاد انگيز  در ح  زیبایی ش  ناختی به  

ر واقم هنرمند ح  زیبایی شناختی را مجرایی دانسته که از طریق ح  تقدس و پرستا دست یابد د
 ( 052-053توان کارکردی بودن شیء توليدی خود را به اثبات برساند )همان: آن می

اند  بيش  تر این اش  ياء اغلب آثار م رغی لرس  تان از درون گورهای  ردی یا جمعی به دس  ت آمده
ان ها نشش  ده اس  ت  بررس  یهبی و تد ينی اس ت اده می های مذوس ایلی بودند که در مراس م و آیين  

ه کاری بوده است  بگيری و چکاگری در کنار قالبدهد که رو  عمده در توليد این اشياء ریختهمی
طور کلی، همه اش  يای به دس  ت آمده، به چند دس  ته بزرگ قابل ت کيز هس  تند )دادور و مص  باح   

اشياء  -3 قطعات زین و برگ لگام اسب -2ا زارها جن  سلاح و -0 ( که شامل:029: 0381اردکانی، 
 زیورآلات  -5اشياء تشری اتی و نذری  -0و لوازم مذهبی 

 

 افزارها سلاح و جنگ-1-3
( و 0ها خنجر، تبر )تص  ویر ش  ز مردمی جنگجو بودند و به تعداد زیادی در قبور آنها بیکاس  ی

 النهرین به اندازهای از  لات ایران و حتی بينای که در هيم نقطهپيکان دیده ش   ده اس   ت به گونه
ها وارد لرستان شدند های جنگی به دس ت نيامده اس ت  زمانی که کاسی  لرس تان و کردس تان س لاح   

(  همچنين انوات تبرهای به دس  ت آمده به 358: 0355ها خنجر بوده اس  ت )کریمی،اس  لحه مهم آن
ش  ود  در ها نقو  انس  ان و حيوانات دیده مینو  ورت یز طر ه و دو طر ه که بر روی بعد  ی از آ



ها را در آئين س  وگواری به ها غيرممکن بوده و اغلب آنبس  ياری از این تبرها اس  ت اده کاربردی از آن
 ( 031: 0381اند )دادور و مصباح اردکانی، بردهکار می

 
 ( 283: 0395سرتبر م رغی )معصومی، -0تصویر

 

 بقطعات زین و برگ لگام اس-3-3
يل اند  به همين دلبردهداری است که پيوسته در کوچ به سر میهنر لرس تان هنر سوارکاری و گله 

ی زین و یراق، دهنه و ظروف را در اس  ت که تنها اش  ياء کوچز حمل ش  دنی همانند: اس  لحه، حلقه 
ار های م رغين لرس  تان تزئينات بس  ي (، بر روی اکرر دهنه30: 0393گيرد )خس  روی و طاهری،برمی

ای بسيار هروند و نمونهها شاهکارهایی ونعتی به شمار میزیبایی نقا بس ته اس ت  که بعدی از آن  
شوند  مردمان این سرزمين دیرینه، مردگان را های مختل  دنيا نگهداری میها در موزهای از آنارزنده

ر گورهای لرس  تان به کردند، از این جهت انوات بس  ياری از دهنه اس  ب دبا ابزارهای م رغی د ن می
(  لگام اسب، که به موضوعات مختل ی تزئين شده و بيشتر 91: 0393دس ت آمده اس ت )منصورزاده،   

(، بزکوهی، 2ها )تصویر ها شامل نقا حيواناتی مانند اسبجنبه تش ری اتی داش ته اس ت  این موضوت   
 ن که در حال نزات با حيواناتدار و گيلگما قهرماای و مصنوعی از قبيل بزکوهی بالحيوانات ا سانه

ها دارای نقو  خيالی، نماد گونه و اس اطيری بودند و به نس  بت سایر آثار به  وحش ی اس ت  این لگام  
 (  30: 0393گرایی کمتری برخوردار هستند )خسروی و طاهری،دست آمده در این منطقه از طبيعت
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 ه موزه قلعه  لز الا لاك( لگام م رغی گيلگما ایستاده سوار بر قوچ )گنجين -2تصویر

 

 اشیاء و لوازم مذهبی -2-3

ن ای در کنار ظر ی که از آهای کوچز  لزی با تزئينات و مجال  پذیرایی، یا حيوانات ا سانهجام
جهد، ش  کارچيان در حال ش  کار کردن بزکوهی و ش  يرهای بالدار و موجودات عجيب و آم بيرون می
( 90 0383:9( )لوئی وندن برگ، 3های مجزا به دست آمده )تصویری این اشياء از قبرستانغریب همه

ای از کوهس تان ش مالی لرس تان از جمله مناطق هرسين و خرم آباد و الشتر بوده    که هر کدام از نقطه
ها طبق او  ول توان به طور دقيق گ ت که وض  م این قبرها چه بوده زیرا هيم یز از آناس  ت  نمی

های قاچاقچيان بوده ش  يائی که از این قبرها به دس  ت آمده نتيجه کاو علمی کاو  نش  ده و تمام ا
 ( 92است )همان 



 
 نقا گيلگما برروی اشياء نذری )گنجينه قلعه  لز الا لاك(  -3تصویر

 

 اشیاء تشریااتی و نذري-4-3

اش ياء  لزی نذری نمودار اعتقادات مذهبی کاس يان بوده است، هر یز از این اشياء از یز هيکل   
های بسيار (، مانند مجسمه05: 0385ایی دارند )کاليکام، انسانی شکل ساخته بودند که ظاهری استوانه

ن هایی که از دو حيواهای کوچز، یا نشانهکوچز بزکوهی و اسب و پرندگان یا طلسم به وورت بتٌ
، (0)تصویر اندهداند، که در مقابل یکدیگر در ميان یز ميله مرکزی ایستابه وورت ترکيبی ساخته شده

له ها یا ميشکل است و این نوت سنجاق های دایرهها به وورت لوحههایی بزرگ که گاهی سر آنميله
(  گاهی گيلگما با دو دس  ت خود 90: 0383دم زیاد پيدا ش  ده اس  ت )لوئی وندن برگ، ها در س  رخ
و در بعد  ی مواقم حيوانات وجود ها را گر ته و انگار این حيوانات را بالای س  ر خود ميبرد  گردن آن

ندارند و  قط خود  با ریا و گاهی بدون ریا و دو یا چهار ش اخ که علامت خدائی اوس ت تصویر   
ها تغييرات بسياری به وجود آمد و به تدریج از حالت های مختل  در تصویر این بتشده است  در دوره

دارند که به ش کل  نجان برگشته است بدون  ای قرار ها معمولا روی پایهطبيعی خارر ش دند  این بت 
(  علمها را 311: 0355اند )کریمی، دادهها را در معابد و قبرها برای هدیه به خدایان قرار میش  ز آن 

ها ترین آنترین تا تخيلیتوان مشاهده نمود  انوات حيوانات از رئاليستیبه ش کل حيوانات گوناگون می 
اند  رو  معمول قرار دادن دو حيوان از یز نوت روبه روی هم  ته شدهها به کار گردر ساخت این علم

دار بوده اس  ت  در مواردی این حلقه  لزی با یز ها به هم از طریق یز حلقه  لزی پایهو اتص  ال آن
رس  د و یا یز نقا باس  تانی که همان اربام حيوانات اس  ت  پایه یا س  ر گلدار که درخت به نظر می

اند از: اسب، بز، گوزن و گربه وحشی است ترین حيوانات نقا شده عبارتعمدهجایگذین ش ده است   
 ( 031: 0381)دادور و مصباح اردکانی،
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 روی یکدیگر )گنجينه موزه قلعه  لز الا لاك( اشياء نذری به شکل دو بز روبه -0تصویر 

 

 زیورآلات-3-5

های تزئينی و هنری درآمده های قيمتی از گذش  ته در دس  ت هنرمندان به ش  کل لزات و س  ن 
اس ت؛ تا به عنوان زیور ش خصی در راه نمایا مقام و موقعيت اجتماعی و یا در جهت درمان جسم و   

ه ها را با الياف نباتی رشتهای نخستين، انوات ودفش ود  انس ان  روح در مراس م آئينی به کار برده می 
ماهی را با مختصر تغييری، به وانی و گو های استخآویختند  آنان قام مهرهکرده و به گردنش ان می 

نشينی در (  با ترك کوچ00: 0335دادند )ریاضی، و ورت زیورآلات در آورده و مورد اس ت اده قرار می  
دوره نوسنگی و گذار از مرحله شکار به مرحله کشاورزی و کش  آتا و چرخ، انسان به مرحله ونعت 

يای گوناگونی بسازد که مجموت این عوامل در ادوار توانس ت اش   س وق داده ش د و با ذوم  لزات می  
(  زیورآلات 99: 0391مختل  ب اع  دگرگونی در ش   کل و جن  زیورآلات گردید )یاقوتی و دادور،  

ها شبيه به سر حيوان یا تمام های بزرگ  تزیينی که سر آنس اخته ش ده در عصرآهن شامل: سنجاق  
های مذهبی، قلام، دستبندها، ه مجال  شکار، یا موضوت(، کمربند آراسته ب5بدن حيوان است )تصویر

 ( 90: 0383شود )لوئی وندن برگ، دار میهای دستهو گردنبندها و سينه بندها و آینه



 
 سرسنجاق م رغی با نقا گيلگما )گنجينه موزه قلعه  لز الا لاك(  -5تصویر

 

 اسیشناختی و نمادشناشیاء مارغی لرستان از منظر قوم باستان -2
ی را ی آن بتوانند شرایط انسانش ناسان علاقه زیادی به تجربه و آزمایا دارند تا در نتيجه باس تان 

گيری آن در راستای هدف اولی باشد؛ چون مورد مطالعه قرار دهند  موض وعی که باید بح  و نتيجه 

  Outrom, 2005: 109)در آین ده، برای ارائه راهکار بهتر برای انجام آزمایا م يد خواهد بود ) 
شناسی، مشاهده انسان شناسانه با رویکرد  هم چگونگی  رآیند ساخت و ساز مواد، آزمایا قوم باستان

ار شناسی و ت اسير امروزی ارتباط برقرباستان یهاباشد که بين دادهها میگيری محوطهدورریز و شکل
شناسی برای نخستين بار توسط جی  (  اوطلاح قوم باستان200: 0393مهر، کند )رضایی و سعادتمی

(Jea )  و  يوک(Fuex)   پوستان آمریکا  ميلادی در مطالعاتا در پورالوارهای سرخ 0911در س ال
ميلادی مورد توجه قرار نگر ت  در تحول رش   ته قوم 0931های ب ه ک ار برده ش   د، ام ا ت ا س   ال    

ی مردم پيوند با مطالعه الگوی زندگ های انسان شناختی را که درشناسان نظریهشناسی، باستانباس تان 
ناسی خيلی شابتدایی تحول یا ته و به کار گر ته ش ده اس ت  این گونه وام گيری و تعدیل در باس تان   

ش ناسان در جهت انتسام این علم به یکی از علوم  رایج اس ت  به همين دليل اس ت که بين باس تان   
  های زیادی شده استنوان یز علم مستقل بح شناسی، تاریخ و یا به عش امل هنر، جغرا يا، انس ان  

ای کاملاي مستقل مطرح گردیده، اما ارتباط آن با سایر علوم، شناسی به عنوان رشتهالبته امروزه باستان
وان شناسی آن را به عنشناسی، جغرا يا و جامعهش ناس ی، انسان  همانند:  يزیز، ش يمی، جغرا يا، مردم 

 ترینش  ناس  ی یکی از مهمخدمت توس  عه کش  ور اس  ت  قوم باس  تانایی مطرح س  اخته که در رش  ته
هایی اس ت که توانایی بازسازی ر تارهای گذشته انسان را دارد  برای نمونه، اگر قبول کنيم  تخص ص 

ها و محل زیس   ت، غذا تهيه که در جوامم گردآورنده غذا و ش   کار امروزی به چه ش   کل درون کلبه
ن از جمله حصيربا ی، با ندگی، نگهداری آذوقه و پخت و پز در جوامم های گوناگوشود و یا  عاليتمی

اختی را با شنتوانيم مدارك باستانس نتی و روستایی چه الگوی  دایی و درون ریزهای جنبی دارد، می 
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تحول  شناسی سا  در تئوری ميانجیها ت سير کنيم  این رویکرد در باستاناس ت اده از این گونه داده 
 ( 32: 0388وی و  لاح، یا ت )مرتد

کند  نماد نماد کلمه یا شکلی است که معنایی  راتر یا غير از آن ل ظ و شکل را به مخاطب القا می
در لغت به معنای ظاهرشدن، نمایان گردیدن، اظهار و وانمودکردن آمده است  در کتام بلاغت تصویر 

، اهيم بزرگ به وسيله موضوعات جزئی استنماد بيانگر کليات و م »در باره نماد این گونه بيان ش ده  
رین کنند  نماد بهتاما این موضوعات و تصاویر جزئی چنان زنده و جاندار هستند که ذهن را تسخير می

تر نشان ها را به شيوه روشنتوان آنای است که نمیتص ویر ممکن برای تجس م امور نسبتاي ناشناخته  
های مطلق انسانی یز دوره یا یز قوم از ده و حقایق ارز (  نمادها تجلی ای31: 0390داد )رس می،  

ای از توسعه تمدن، قادر انسان در هيم مرحله(  در حقيقت 13: 0399باشند )هوشيار، جوامم بشری می
نکرده  رهاعلوم و تکنولوژی انس  ان را از وابس  تگی به نمادها   نبوده اس  ت خود را از نمادها جدا س  ازد

ناسی نمادش تر گشته استنيز  زونها ان گ ت نياز انس ان به نمادها و اسطوره تومیدر حقيقت  اس ت  
خواهند رود  در واقم میامروزه خود یز علم است و این اثر یز ابزار اساسی در مطالعه آن به شمار می

منبعی باش ند برای نمادش ناس ی و روش مند کردن و تعری  او ولی هر نماد  نمادها در سراسر جهان      
مورد اس   ت اده بوده اس   ت  نمادپردازی اش   کال و  ابزاری برای بي ان و ارتباط چيزهای مهم  همواره

 که از آن آگاهی نداشتيم واق گيرد، نمادپردازی و آش نایی با آن ما را به آنچه  را به خود می گوناگونی
ای معقولهشود از ماد و آنچه به وورت نمادین نمایا داده می(  ن005: 0339،)جان کورتي س ازد  می

رین تکهنجزو    نمادشناسی(03 :0330 ،)ستاری عقلانی و به دور از احساسات عاط ی استاي منحص ر 
را در قالب  دکه انسان بدوی غایات مطلوم خو وورتی ش ود  به های بيان م اهيم محس وم می رو 

نوعان خود يقی( با همانسانی، تل  ،گياهی کوشيد از طریق علائم نمادین )حيوانی،نماد بيان کرده و می
 دو رو  عمده معر ی می شود:  شناسیارتباط برقرار کند  اما در چگونگی نماد

 

 واقع گرایی -1-2

های که هنرمند با توجه به ميزان ادراك و تص  ور خود از موض  وت، آن را به برخی از جلوه روش  ی 
و از  ی انس ان شناخته شده آید که براکند: در نتيجه در و دد انتخام نقش ی برمی  می ،طبيعی نزدیز

  (11 :0391و یاحقی، مقدم )ک شچيان طبيعت الهام گر ته گر ته شده است
 



 انتزاعی -3-2

های زمانی و بينی و وییگیدر این رو ، هنرمند با توجه به نوت برداش  ت خود از موض  وت، جهان 
شناخت هرچه بيشتر و این رو  هنرمند، سعی در  درخلق و ابدات عنص ر نمادین است    پیمکانی، در 

ذهن  د پاسخگوینتا حد امکان بتوان ،عناور رو ن به ایهای موضوت دارد تا ها و جنبهتر وییگیدقيق
رشد کرده و پرور   این گونه است که عناور نمادین د نو احس اس هنرمند و مخاطب از موضوت باش 

به موض  وعی خاص به تص  ویر  در هر اثر تجس  می، هنرمند نحوه نگر  خود را  حقيقت  در یابندمی
د  در حوزه هنرهای نمادین نشوهای تصویری، باع  ایجاد ارتباط بصری میکش د و مجموعه پيام می

ت که در ایی برگزیده از جهان اساین تصویر ور ا تقليدی نام از موضوعی طبيعی نيست، بلکه لحظه
به  است و مخاطب پنهانر در پ  آن محدوده عناور نمادین در قالبی نمادین ارائه شده و ت کری  رات

 )همان(   کندسهم ادراك،  رهن  و دانا خود با اثر ارتباط برقرار می
 

 نمادشناسی نقش گیلگمش -4
، قهرمان بزرگ  و او (50 :0398 و همکاران، ها )ميرزایی رش  نورمه، هاگيلگما نماد، نگهبان گله

ای حماسی به همين نام برجا مانده منظومه های او دربابلی اس ت  وو  قهرمانی  -اس اطير س ومری  
  روار نقا (90 :0393 ،)منص  ورزاده رودای جهان به ش  مار میاس  ت که اولين منظومه اس  طوره 

ه تص   ویر گيلگما ب  النهرین اس   تهای لرس   تان برگر ته از هنر بينگيلگما بر روی م رغين ه 
پ  از قدرت گر تن نهایی در سومر، شود  النهرین و عيلام دیده میهای گوناگونی در آثار بينو ورت 

ه لرستان نيز پذیر ته شد همچونو در سایر نواحی ایران  به محس وم گشته در عيلام نيز جزو خدایان 
گيلگما، مرد نيرومند، شاه و   (11 :0390 ،)همتی پور گش تی  کرده اس ت و مقام ممتاز خود را اس ت  

ها و مغلوم کننده دیوان س  ا  نگهدارنده زندگان و ایی، قهرمان و نگهدارنده گلهش  کارچی ا س  انه 
 مردگان مدت زیادی مورد ستایا مردم مراتم مرت م بوده است  

 بر رمان ان،زن گردن ها تصویر گيلگما بربا توجه به این که در قبور یا ته شده از  رهن  کاسی
 ایخد او که گ ت گونه این نتوامی پ  یابيم؛می گورها درون و زندگان نزد هادش  نه دس  ته ها،ارابه
:  0333 گدار،) زخم چش  م و هابيماری برابر در بود طلس  می بلکه  کنند س  تایا را او که نبوده هاآن
البته این گ ته گدار با توجه به آثار م رغی یا ته ش ده در لرستان هميشه واقعيت نداشته، چرا که   ( 21

ها به کاس  ی کرد  قلمداد هم هاکاس ی  و ایلاميان س  تایا قهرمان و خدای مورد توانمی را گيلگما
 از و   ودهب النهرینیبين  رهن  تأثير تحت باورهایش  ان و عقاید از بس  ياری آثار، این عنوان خالقان

 گر تن قدرت از پ  که بوده است حيوان و انسان حامی و غولان  ات  گيلگما  اندکردهمی تقليد آن
  کرده اس  ت ح ظ را خود ممتاز مقام و درآمد خدایان جزو لرس  تان نيز و ایلام در س  ومر، در نهایی

 به بودند، اردگله لرس  تان مردم بيشتر چون و بوده گوس   ند و بز هایگله و حيوانات حامی گيلگما
 بدان مت اوت شکلی آن، در تصرف و دخل و کردن بومی با و کردند پيدا بس ياری  علاقه النوترم این

  دداربرمی پرده آشوریان و هاکاس      ی نزدیز رابطه از لرس      تان، دمسرخ اشياء مطالعه  بخشيدند
ها آثاری مانند حمایت گيلگما از حيواناتی مانند بزکوهی و ش  ير که گاهی ش  اخ یا گردن آن مطالعه
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ش  ان نها یا به تص  ویر در آوردن خود گيلگما در هيبت حيوانات، گر ته یا در حال بالا ر تن از ش  انه
 ( 98: 0393زاده، )منصور اندپذیر ته  هاگله حامی عنوان به را خدا آن اقوام این که دهدمی

اند داشته به این نکته توجهاي اکرر، دهندهنرمندان لرستان در اشيائی که نقو  گيلگما نسبت می
ت  دیده اس که او را با قدرت و هيبت نش ان دهند  گيلمگا به یز بيان کس ی است که همه چيز را  

های جهان را بود ک ه ب ه هر چيز دانایی داش   ت و پادش   اهی بود که س   رزمين   یگيلگما موجود
(  اقوام 90 :0393 ،)منصورزاده یا تبرد و رازهای پنهان را در میش ناخت، به ژر ای رمزها پی می می

کردند؛ يد میها تقلآن النهرینی بودند و ازکاسی بسياری از عقاید و باورهایشان تحت تأثير  رهن  بين
 یز به   گيلگما(93همان ) ای را نيز همچون خدای خود پذیر تندکه این قهرمان اس   طورهچن ان 

 همه چيز هک است کسی تعبير دیگر، به و کرده کش  را جاودانگی سرچش  مه که است تعبير، کس  ی
همه  که ب  ود ادش  اهیپ و داش    ت   دانایی چيز هر بر که موجودی ب    ود   گيلگما  است دیده را

 را تن ش کوهمندترین  به او آ ریدند، را او خدایان که ش         ناخت  زمانی می را گيتی هایس رزمين 

 نين» ایزدبانوی پسر او که اس      ت آمده گيلگما در حماسه .گردید خدایان همه سرآمد و بخشيدند

 سومری پادشاهان  هرست اما است، بوده «بنده لوگل» نام به پادش  اهی شوهر  که اس  ت »سون
 او ارک ترینمعروف  است بوده «الب کول» بلندمرتبه کاهنان از یکی او پدر که اس      ت  آن حاکی از

 يدتأی را آن «انام» نام به شهر بعدی  رمانروایان از یکی که بوده، اُروك شهر اطراف ساختن دیوارهای
 گمانبی سومر، کوچز شهرهای س      رکردگان   ميان از(  13:  0330  )گيرشمن، کرده اس      ت  

طور که در مورد همان  بود همگان از ترش        اخص مجاهدت، و کاميابی دلاوری و نظر از گيلگما
 بيشتر لرستان رد که است خدایانی از النهرین بر هنر م رغی لرستان گ ته شد؛ گيلگماتأثير هنر بين

 و حيوانات حامی او  اس        ت بوده ه خدایاننيم النهرین ازبين در و گر ته قرار پرستا مورد همه از
 لاقهع رم النوت این به بودند دارگله مردم لرس  تان بيشتر چون و اس    ت   گوس     ند   و بز هایگله

های لرستان این خدا در حالی نقا گردیده   در اکرر م ر (05: 0388 مبينی، و داش  تند )دادور زیادی
 وانات به خصوص بز است  که در حال محا ظت و یا گر تن شاخ حي

 

 هاي لرستاننقش گیلگمش بر مارغ -5
سال بر اریکه قدرت  311گيلگما پنجمين پادشاه نخستين سلسه  رمانروایان اوروك بود که     

قهرمان بزرگ اساطير  ( 230: 0388نش ست او دو نيمه خدا و یز نيمه انسان بود )کرمی و همکاران،  



ای حماسی به همين نام برجای مانده است که های او در منظومهیبابلی است  وو  قهرمان -سومری
رود و در بيان اعمال مخاطره آميز، کمتر از اٌدیسه نيست  ای جهان به شمار میاولين منظومه اس طوره 

( دیوان، حا ظ 90: 0393ها و مغلوم کننده )منصورزاده،او را به عنوان ش اه و شکارچی، نگهدارنده گله 
دگان یاد ش ده اس ت  او پادش اهی معروف و قدرتمند بود که دیوارهای ش هر اٌروك )ارخ(     زندگان و مر

یکی از شهرهای سومر و بابل، را بنا کرد  روار نقشمایه گيلگما بر روی اشيای م رغی لرستان تاثير 
ر آثا های گوناگونی رویها و حالتگذارد  نقا گيلگما به وورتالنهرین را به نمایا میتمدن بين

ش  ود و از جمله حماس  ه گيلگما نيز به و  ورت مش  روح در این  النهرین و حتی عيلام دیده میبين
ها س  خن به ميان آمده اس  ت  گيلگما  ات  غولان و حامی انس  ان و ها و بر روی الواح آنس  رزمين

احی ر نوحيوان است که بعد از قدرت گر تن نهایی در سومر، در عيلام نيز جزو خدایان درآمد و در سای
( نقا برجسته گيلگما را 1مانند لرستان، نيز پذیر ته شد و مقام ممتاز خود را ح ظ نمود  در )تصویر 

دهد در حالی که ش يری در دست چپ و ماری در دست راست دارد  در مقام حامی حيوانات نش ان می 
 ( 92)همان: 

 
ز نقا برجسته آشوری از دورو شوروکين به نقا برجسته گيلگما در مقام حامی حيوانات این اثر از ی-1تصویر

 شود )گالری عناویان(دست آمده و در موزه لوور نگه داری می

ه توجه دهند، اکرراي به این نکتهنرمندان لرستان در اشيائی که نقو  آن را به گيلگما نسبت می
 یکی از شعرهای ی او دراند که او را با قدرت و هيبت نشان دهند  شخصيت و کارهای برجستهداش ته 

بزرگ ادبيات بابلی بيان ش ده اس ت  گيلگما به یز تعبير کس ی اس ت که س رچشمه جاودانگی را      
کش   کرد و به تعبير دیگر، کس ی است که همه چيز را دیده است  گيلگما موجودی بود که بر هر   

برد مزها پی میشناخت، به ژر ای رهای گيتی را میچيز دانایی داشت و پادشاهی بود که همه سرزمين
یا ت  زمانی که خدایان او را آ ریدند، به او ش  کوهمندترین تن را بخش  يدند و و رازهای نهان در درمی

(  اساس دین کاسی بر اعتقاد خدای بزرگ بوده است 13: 0330سرآمد همه خدایان گردید )گيرشمن، 
انی داش   ت  این قدرت که بر همه موجودات آس   مانی و  ص   ول چهارگانه و همه امور زندگی حکمر

پذیر ت وورت انسان و گاهی وورت انسان با هایی را که میآس مانی و خدای بزرگ یکی از و ورت  
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 گر ت  نقا خدایهای حيوانات آميخته بود که نقا گيلگما را هم در بر میبعدی از اجزاء وورت
ماینده نيم که بر شيرها نبيها میها طلسمبزرگ گيلگما را در روی بيش تر اش ياء م رغی به وییه بت  

(  گيلگما یا هرکول 25: 0380کند )معصومی، خورش يد یا جانوران ش اخدار نماینده ماه حکومت می  
ای خود همواره در حال نبرد با هيولاهای مختل  و د ات از جن  مقدس است و شرق با قدرت ا سانه

در خاورميانه هر یز به نحوی این  طلبد  اقوام ساکندر مواقم ضروری از دوست خود انکيدو یاری می
اسطوره سومری را پذیر تند و متناسب با ذوق، سليقه و آدام و رسوم و هنر خود در آن تغييراتی دادند  

ها در دل ترین داس   تان( گيلگما یکی از دلا ذیرترین و قدیمی 93: 0393ا س   ان ه )منص   ورزاده،  
ادبيات ش اهی لرها از هزاران سال پيا تا های لرس تان و کردس تان است که هنوز هم در   کوهس تان 

برخی از تصاویر روی اشياء م رغی، برداشتی از هنر آشوری است   (  90کنون باقی مانده است )همان: 
دم کوهدش  ت، مش  خص بررس  ی هدایای تقدیمی به معابد، از جمله معبد آش  وری س  رخ بااین مطلب 

ق اس  ت  به هر و  ورت، روی مهرهای گرد و نيز با چنين نظری موا  (Schmidt) اش  ميت .ش  ودمی

ای، تص   اویر خدای بزرگ و الهه بزرگ و بيا از همه تص   اویر قهرمانان مهرهای غلطان اس   توانه
اند  ها و مغلوم کننده دیوها را نقا کردهالنهرین، به وییه گيلگما، مرد نيرومند و نگهدارنده گلهبين

ها، نزد زندگان و درون گورها یا ت شده و دسته دشنها و هتصویر گيلگما بر گردن زنان،  رمان ارابه
 ها کهها و چش  م زخماند، بلکه طلس  می بوده در برابر بيماریدانس  تهدهد که او را خدا نمینش  ان می

 به خاكزیورآلاتشان دهنه اسبشان و زنان را با    مردان را با سلاح وداش ته اس ت   ارز  نگهدارندگی
 به دليل اعتقاد زندگی پ  از مرگ، یا به این س  بب بوده که عقيده داش  تند  س  اردند  این احتمالايمی

به   (05: 0390 ،پور گشتی)همتی ميرند، از نظر مذهبی حرام بوده استاس ت اده از اشياء کسانی که می 
های سحرانگيز است که در آن قوای مرموز طبيعت ها و سمبلاعتقاد گيرشمن هنر لرستان پر از نشانه

  (001 :0381و مصباح اردکانی،  هم در نبرداند )دادوربا 
ی هاها سرسنجاقهای مختل ی که بر روی آثار م رغی لرستان، همچون لگام اسب، پلاكو حنه 

های بندی شده که شامل: وحنهاند در چهار دس ته طبقه ها نقا بس ته م رغی، نوارهای م رغی و بت
های رام کردن حيوانات همچون و حيوانات تخيلی، و   حنهجن  و نبرد با حيواناتی مانند ش   ير، مار 

های گيلگما را در هيآت محا ظ حيواناتی از جمله گوس ندان و گاوها و (، و حنه 3بزکوهی )تص ویر 
هایی که گيلگما از حالت انسان عادی (، وحنه8دهد )تصویرها در برابر ش يران نش ان می  حامی آن

مرد یا با ش اخ ظاهر ش ده است  اشميت نيز بر همين نظر   -های عجيب و غریب گاوخارر و به ش کل 



ی بزرگ و بيا از ای، تص  اویری از خدای بزرگ و الههاس  ت  بر روی مهرهای گرد و غلتان اس  توانه
ی نندهها و مغلوم کالنهرین، به وییه گيلگما مرد نيرومند و نگهدارنده گلههمه تصاویر قهرمانان بين

 (  90: 0393نصورزاده،اند )مدیوها را نقا کرده

 

 
 

 ( 90: 0393)منصورزاده،  گيلگما در نقا رام کننده بزکوهی -3تصویر
 

 
 دهدها نشان میلگام م رغی که گيلگما را در نقا نگهبان گله -8تصویر 

 الا لاك( لعه  لز)گنجينه موزه ق

های م رغی قابل توجه هستند که معمولاٌ در هيآت گيلگما ها، بتاز آثار هنری ش اخص کاس ی  
د و اندار در دو طرف آن جای گر تههای نوكاند و دو حيوان، مانند بزکوهی و شير یا مر تجس م یا ته 

ز ت که انگار حيوانات نامبرده اها را چنان گر ته اسدر بعدی مواقم گيلگما با دو دست خود گردن آن
روند  گاهی حيوانات در اطراف بت وجود ندارند و خود گيلگما با ریا و دو هایا بالا میروی شانه

یا چهار ش  اخ که علامت خدایی اوس  ت، نقا ش  ده اس  ت  گاهی نيز پيکر گيلگما از این مجموعه 
دست آمده بيشتر از حيوانات وحشی به  هایی که در قبور بردبال به( بت95حذف و به نقا دو )همان: 

حيوان که روی پاهای خود  ( (Overlaet,2005: 14گرایانه اس ت اده ش ده است   و ورت طبيعت 
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(  این قهرمان سومری که  رمانروای حيوانات 9اند، اکت ا شده است )تصویردیگر ایستادهروبه روی یز
حا ظ و نگهدارنده مبدل ش  ده که اغلب با دو دار به مو  ات  نبرد با غولان اس  ت، نزد این قوم حش  م

داشت  تصویر قهرمانی می شد در حالی که با دستان خود دو غول را در دو طر ا نگهچهره نمایان می
های اساسی شرقی است که در هنر دوره هخامنشی کند یکی از اندیشهکه حيوانات وحش ی را رام می 

 ( 91 :0393شود )منصورزاده، به کرات مشاهده می

 
 ای از بت م رغی )گالری عناویان( نمونه-9تصویر 

رده النهرین به لرستان رسوخ کش اید بتوان این گونه بيان کرد که چون اس طوره گيلگما از بين  
های لرس  تان نماد گيلگما وجود دارد، لگام اس  ب گونه که در اکرر قریب به ات اق م رغينهبود، همان

يلگما داده شد تا در سراسر جاویدان به عمر جاودانه دست یابد  در نيز همان طلس می است که به گ 
ای از م ر  در آن بود و نقشی گيلگما دستان خود را باز کرد لگام و دهنه  لوح س يزدهم چنين آمده: 

بر آن حز شده بود گيلگما چون به نقا دقت کرد و چون تصویر خود را بر روی آن دید، پ  لگام 
( بنابراین ش  اید با تآثير از این 01ن زد و س  وار بر آن به س  وی ا ق تاخت )تص  ویر و دهنه را به مادیا

گذاشتند تا در دنيای پ  از مرگ، همچون گيلگمی به حيات اسطوره بوده که لگام زیر سر مردگان می

 .(93جاودانه دست یابند )همان: 



 
 ( 93: 0393لگام م رغی اسب )منصورزاده،  -01تصویر 

 

 ينتیجه گیر -3
بيش ترین تزئيناتی که روی زیورآلات م رغی لرس تان به کار ر ته بود شامل: نقو  حيوانی مانند؛   
م ار، ش   ير، بزکوهی، گ او، اس   ب، قوچ، گيلگما، گوزن، مرال، خروس، مرغ ابی، عقام، کرک  و    
ماهی نقو  گياهی مانند؛ درخت زندگی و درخت انار نقو  هندس  ی؛ خورش  يد و ماه نقو  انس  انی   

باشد  در رو  واقم گرایی هنرمند سعی کرده آن دشناسی شامل دو رو  واقم گرایی و انتزاعی مینما
بيند و به ميزان ادراك و تص   ویر خود از موض   وت آن را به برخی از چيزی را که در پيرامون خود می

ز خود ا های طبيعی نزدیز کند  در رو  انتزاعی در این رو  هنرمند با توجه به نوت برداش   تجلوه
های زمانی و مکانی در پی خلق و ابدات عنص  ر نمادین اس  ت  انس  ان در بينی و وییگیموض  وت جهان
ای از توس  عه و تمدن قادر نبوده که خود را از نمادها جدا س  ازد  اکرر آثاری که در لرس  تان هيم مرحله

ل اگر نقو  روی ها راعایت ش   ده اس   ت برای مرااند، تقارن و انتزاعی بودن در آنس   اخته ش   ده
 ش  ود  ایننمایی کنيم بازهم حالت تقارن در بين نقو  دیده میبرابر هم بزرگ 51ها تا س  رس  نجاق

های لرستان حائز اهميت  راوانی باشد  نمادشناسی امکان آشنایی با  رهن  و وییگی سبب شده م ر 
بينيم غی لرس   تان میآورد  نقوش   ی که ما در اش   ياء م رتم دن و ب اورهای یز ملت  به وجود می  

ان، های لرستاند، زبان هنر م ر دربرگيرنده اعتقادات مردمی اس ت که این تص اویر جادویی را س اخته   
های ترین خصلتزبانی نمادین و رمزی اس ت، زبانی پر از رمز و راز، پر از کنایه که این یکی از او يل  

اور روزمره زندگی است اده شده است ولی این گونه اش ياء م رغی اس ت  اگر چه گاه در این هنر از عن  
گاه هنرمند تنها در بند اش کال و و ور نمانده و اهداف دیگری را مد نظر داشته است که درك و   هيم

 اقوام کاسی، خالقان این آثار  هم آن، امروز پیوهش گران بس ياری را به ت کر و تحقيق وا داشته است   
النهرینی بوده و از آن تقليد تحت تأثير  رهن  بين م رغی، در بس   ي اری از عق ای د و باورهایش   ان   

به این  تواناند، میها به دست آمدهها از قبور کاسی و قبرستاناند  از آنجا که بيش تر م رغينه کردهمی
کاران لرستان جنبه اعتقادی و دینی داشته است  به همين دليل نزد این قوم نتيجه رسيد که هنر م ر 
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النهرین، به عنصری پرستشی تبدیل شده است  گيلگما  ات  ن اس اطيری بين نقا گيلگما قهرما
باش  د که پ  از قدرت گر تن نهایی در س  ومر، در عيلام و نيز   غولان و حامی انس  ان و حيوان می

های بز و لرس   ت ان جز خدایان درآمده و مقام ممتاز خود را ح ظ کرد  گيلگما حامی حيوانات و گله 
بومی  النوت علاقه بسياری پيدا کردند و بادار بودند، به رمبيشتر مردم لرستان گلهگوس  ند بود و چون  

هنرمندان لرستان در اشيائی که نقو  کردن و دخل و تصرف در آن، شکلی مت اوت به آن بخشيدند  
ن ااند که او را با قدرت و هيبت نشدهند، اکرراي به این نکته توجه داش ته آن را به گيلگما نس بت می 

ی او در یکی از ش  عرهای بزرگ ادبيات بابلی بيان ش  ده اس  ت  دهند  ش  خص  يت و کارهای برجس  ته
گيلگما به یز تعبير کس ی است که سرچشمه جاودانگی را کش  کرد و به تعبير دیگر، کسی است  
که همه چيز را دیده است  گيلگما موجودی بود که بر هر چيز دانایی داشت و پادشاهی بود که همه 

یا ت  زمانی که برد و رازهای نهان در درمیشناخت، به ژر ای رمزها پی میهای گيتی را میزمينس ر 
خدایان او را آ ریدند، به او ش کوهمندترین تن را بخش يدند و سرآمد همه خدایان گردید اشياء م رغی   

ت  مشخص اس دم با اشياء آشوریلرس تان برگر ته از هنر آش وری اس ت که این از مطالعه اشياء سرخ   
النهرین وارد هنر لرس  تان ش  ده در بيش  تر   توان این گونه بيان کرد که چون گيلگما از هنر بينمی

های لرس تان نماد گيلگما وجود دارد، لگام اس ب نيز همان طلس  می است که به گيلگما   م رغينه
لگما دستان خود گيداده ش د تا در سراسر جاویدان به عمر جاودانه دست یابد  در اساطير آمده است  

ای از م ر  در آن بود و نقش   ی بر آن حز ش   ده بود گيلگما چون به نقا را باز کرد لگام و دهنه
دقت کرد و چون تص  ویر خود را بر روی آن دید، پ  لگام و دهنه را به مادیان زد و س   وار بر آن به  

تند تا در گذاشسر مردگان می س وی ا ق تاخت بنابراین ش اید با تآثير از این اسطوره بوده که لگام زیر  
 دنيای پ  از مرگ، همچون گيلگما به حيات جاودانه دست یابند  
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